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第 一 题 音乐 作品 中 和 声 的 作用 


和 疡 是 音乐 要 素 之 一 ， 它 结合 着 旋律 、 调 式 、 节 奏 ， 织 体 、 
配器 ， 音 色 、 复 调 等 而 具有 明确 的 表现 作用 。 和 声 与 其 它 要 素 
同样 地 与 音乐 的 形象 、 情 绪 、 题 材 ， 体 裁 等 密切 地 联系 着 ， 服 
从 内 容 的 需要 而 有 其 特定 的 功能 和 有 具体 作用 。 

和 声 与 旋律 .调式 最 密切 地 联系 着 , 而 且 它 产生 于 调式 、 旋 
律 的 多 声 形 态 。 因 此 和 声 中 和 弦 的 结构 ， 声 部 的 进行 ， 功 能 运 
动 等 等 莫不 是 从 属于 或 受制 约 于 调式 特征 的 。* 

旋律 的 完整 形式 成 于 一 定 的 曲 式 结构 ， 表 现 于 一 定 的 曲 式 
原则 。 因 此 和 声 运用 ， 特 别 是 和 声 的 句 式 与 调 性 布局 ， 功 能 设 
计 ， 都 要 结合 曲 式 结构 原则 ， 而 受 着 音乐 发 展 需要 的 制约 。 

和 声 的 表现 的 外 形 则 不 可 脱离 一 定 的 织 体形 态 和 演奏 、 演 
唱 的 类 型 。 织 体 以 及 演奏 、 演 唱 形 式 则 对 于 音乐 形象 、 音 乐 的 
体裁 竹 有 着 重要 的 意义 。 
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因此 和 声 与 其 它 音乐 要 素 既 密切 相关 ,又 是 有 机 地 结合 着 ， 
共同 表现 音乐 内 容 、 形 象 的 。 在 学 习 、 分 析 、 运 用 和 声 的 时 候 ， 
必然 要 联系 其 它 要 素来 考虑 。 

然而 和 声 并 不 是 消极 地 服从 旋律 、 调 式 、 曲 式 等 等 而 机 械 
地 使 用 着 。 它 在 各 种 不同 的 具体 内 容 、 形式 、 风 格 的 要 求 下 , 可 
以 有 多 种 多 样 的 变化 ， 并 从 而 反 过 来 丰富 旋律 的 表现 力 ， 巩 固 
或 转变 旋律 的 特征 ， 增 强 曲 式 结构 中 的 对 比 和 再 现 ， 发 展 与 结 
束 等 内 在 的 运动 起 伏 和 组 织 关系 。 无 疑 ， 和 声 在 作曲 中 是 极 重 
要 的 表现 因素 ， 起 着 重大 的 表现 作用 。 

为 了 理解 和 声 的 具体 作用 及 和 声 与 内 容 ， 体 裁 以 及 其 它 音 
乐 要 素 的 关系 ,为 了 感受 和 声 所 能 表达 于 情绪 的 紧张 或 松弛 , 色 
彩 的 明 或 暗 以 及 风格 、 意 境 等 各 方面 的 表现 、 刻 划 ， 这 里 只 举 
例 建议 读者 移 一 些 作品 实例 、 先 从 听觉 去 感受 、 体 会 和 声 的 表 
现 。( 下 面 的 例 ， 有 一 些 在 本 书 中 将 有 具体 分 析 。) 

1. 在 舒 伯 特 《小 夜曲 》 中 或 库 尔 蒂 斯 的 《 重 返 苏 连 托 》 中 ， 
由 于 大 小 调式 交 蔚 ， 可 以 听 到 、 感 到 情绪 、 意 境 刻 划 的 微妙 变 
化 。 

在 《天 鹅 湖 》 舞剧 中 ， 天 忽 主 题 在 小 调式 音调 中 的 优美 而 
忧伤 的 旋律 .在 终 曲 中 变换 为 大 调 的 辉煌 胜利 的 宏大 的 形象 ,是 
和 声 因素 的 表现 所 在 。 

2. 在 奏鸣曲 式 的 作品 ， 如 许多 交响 乐 、 协 奏 曲 、 奏 鸣 曲 的 
第 一 乐章 里 ， 其 呈 示 部 里 和 展开 部 里 的 主题 的 和 声 的 对 比 处 理 
及 和 声 展 开 性 处 理会 使 人 感到 形象 的 差异 及 其 发 展 运动 。 而 在 
。 展开 部 中 以 及 若干 单 主题 三 部 曲 式 的 中 部 里 可 以 听 到 、 感 到 动 
力 性 的 以 至 戏剧 性 的 和 声 处 理 所 产 生 的 情绪 紧张 。 可 任 选 某 些 
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展开 性 中 眉 、( 如 贝多 芬 《黎明 》 奏 鸣 曲 、 柴 科 夫 斯 基 《 第 六 交 
斩 乐 》 等 第 一 乐章 ) 听 赏 、 品 味 。 

3. 在 一 首 作 品 之 中 , 前 后 不 同 部 分 常 有 和 声 结 合 织 体 的 变 
化 设计 。 有 些 变奏 性 体裁 的 作品 中 , 更 含 在 相同 的 旋律 重复 时 ， 
配 以 不 同 的 和 声 织 体 的 伴奏 ， 或 在 相同 的 低 声 部 ， 配 以 不 同 的 
和 声 ， 织 体 而 写成 变奏 。 在 不 少 的 大 调 性 “变奏 曲 ” 之 中 ， 又 
常 有 一 个 “小 调 性 ”的 变奏 段 。 

这 些 类 型 的 手法 是 以 和 声 为 音乐 形象 的 主要 表现 因素 的 。 

4. 在 有 题目 的 ， 或 标题 性 音乐 作品 中 ， 常 用 和 声 为 主要 因 
素 ， 或 用 织 体 结 合 和 声 来 表现 “题目 ”所 指示 的 形象 。 我 们 可 
选 听 《 威 廉 。 退 尔 )》 序曲， 或 《 埃 哥 蒙特 》 序 曲 ， 便 可 体会 到 
县 体 的 或 概括 性 的 感受 。 

要 《威廉 。 退 尔 》 序 曲 ， 各 段 音乐 中 鲜明 的 形象 是 写 得 很 
成 功 的 ， 其 中 四 种 不 同 的 意境 “ 晨 景 ，“ 暴 风 两 >，“ 睛 牧 ”， 
“胜利 进行 曲 ” 的 织 体 ， 节 秦 ， 旋 律 的 表现 很 容易 感受 ， 但 其 内 
在 的 和 声 的 功能 、 色 彩 设计 却 起 着 深层 的 重要 作用 。 

5. 基本 或 主要 的 和 声 因素 为 音乐 形象 的 表现 手段 的 完整 
的 作品 ， 或 重要 片断 也 是 展 见 不 鲜 的 ， 如 在 门 德 尔 松 的 《仲夏 
夜 之 梦 》 序 曲 的 开始 片断 ，( 谱 见 第 五 讲 ) 或 德 沃 夏 克 的 《新 大 
陆 》 交响 乐 第 二 乐章 的 短 引 〈 谱 见 第 八 讲 )， 可 以 听 到 仅仅 用 和 
声 手段 表现 出 的 动人 意境 ， 却 达到 了 令 人 惊叹 的 程度 。 

而 在 巴赫 的 C 大 调 前 奏 曲 ( 自 《 平 均 律 的 前 奏 曲 与 赋 格 》 的 
第 一 首 ) 中 ， 是 完全 用 和 声 形 成 的 音乐 发 展 ， 并 构成 了 完整 的 
曲 式 结构 ， 这 类 的 例子 可 在 不 少 练习 曲 ， 或 幻想 曲 ， 和 狂想 曲 之 
类 作品 中 听 到 。 


S ee 一 一 


下 面试 着 概括 地 将 和 声 的 作用 归纳 如 下 : 

1. 由 于 从 属于 和 声 规律 , 多 声 部 写作 才 组 成 了 主 调 音乐 的 
各 种 有 表现 力 的 织 体 。 反 过 来 说 ， 织 体 是 音乐 的 载体 ， 没 有 各 
种 织 体 就 无 从 表现 单 声 部 多 声 部 音乐 ， 而 没有 和 声 ， 多 声 部 织 
体 就 老 失 了 动静 、 色 彩 的 表现 ,可 以 说 是 丧失 了 音乐 的 生命 力 。 

2. 在 主 调 音乐 内 ， 是 和 声 因素 揭示 ,阐明 并 深化 了 调式 及 
旋律 中 所 暗含 着 的 ， 不 明显 的 内 在 的 运动 及 色彩 方面 的 特征 。 

3 和 声 语言 的 逻辑 内 含 的 结构 功能 ,与 旋律 、 织 体 共 同形 
成 音乐 作品 的 曲 体 结 构 功 能 并 形成 具体 的 作品 曲 式 。 

4. 和 声 的 多 种 写法 ， 多 层次 地 、 多 侧面 地 增强 了 作品 的 过 
术 表 现 力 ， 例 如 

(1) 动力 性 、 激 情 性 的 情绪 表达 ， 多 出 现在 交 啊 性 、 戏 剧 
性 作品 。 

《2) 诗 情 、 画 意 的 抒情 意境 ， 常 表现 于 夜曲 、 抒 情歌 、 播 
篮 曲 等 。 

(3) 特定 的 形象 ， 景 物 描绘 于 标题 性 作品 。 

(4) 单纯 用 和 声 因素 ， 可 以 贯 串 全 曲 ， 形 成 具有 完整 构思 
的 独立 作品 ， 或 成 为 特定 的 片段 、 以 表达 特定 的 意境 。 

(5) 在 主 调 音乐 中 , 和 声 的 特定 手法 常 能 表达 出 民族 风格 、 
地 方 色 彩 、 作 家 个 性 来 。 

《6) 和 声 是 复 调 音乐 中 句 式 的 结构 的 基础 ， 又 是 声 部 之 间 
结合 的 组 成 因素 ;并 对 其 整体 结构 布局 起 着 发 展 的 逻辑 原则 的 
作用 。 

(7) 和 声 语言 做 为 作曲 家 表现 音乐 的 艺术 手段 ， 相 应 地 必 
然 是 指挥 者 、 演 奏 演 唱 及 欣赏 者 深入 理解 和 再 度 “ 创 作 ” 的 必 

和 


要 媒介 。 


起 


第 二 题 和 声 本 身 的 表现 因素 


和 声学 是 研究 和 声 的 现象 特性 以 及 表现 性 能 的 艺术 科学 。 

和 声 特 性 表现 于 它 本 身 的 各 因素 ， 包 括 :和弦 结 构 、 和 区 
的 功能 性 及 谐 和 性 、 变 音 和 弦 、 和 张 序列 、 和 声名 式 、 和 声 节 
秦 、 声 部 进行 、 和 弦 外 音 、 和 声 与 织 体 、 和 声 与 曲 式 、 和 声 设 
计 、 调 人 性 布局 、 陈 述 型 写法 等 等 。 

这 里 对 各 个 表现 因素 ， 做 初步 的 介绍 ， 以 便 读 者 预 抑 有 个 
较 全 面 的 概念 。 这 里 只 是 “导入 ” 式 的 表述 ， 详 细 的 讲解 ， 还 
将 在 后 面 的 章节 中 具体 进行 。 


一 、 和 弦 结 构 


在 音乐 作品 中 ， 选 用 怎样 的 和 弦 结 构 ， 是 一 重要 问题 。 几 
百年 来 音乐 中 的 和 弦 大 量 使 用 的 是 三 度 亚 置 结 构 的 和 弦 。 由 于 
逐 户 运用 了 更 多 的 不 同 的 调式 、 音 阶 ， 就 产生 了 不 同 的 结构 原 
则 。 也 由 于 运用 不 同 的 结构 原则 ， 产 生 了 非 三 度 琶 置 的 和 弦 。 

三 度 结构 的 和 弦 也 是 极其 多 样 的 , 包括 有 三 和 和弦、 七 和 豆 、 
九 和 弦 、 加 音 和 骇 、 复 合 和 弦 、 变 音 和 弦 等 诸多 不 同 的 和 弦 以 
及 转 位 。 这 些 不 同 结构 的 和 弦 在 作品 中 的 应 用 各 自 有 其 独特 的 
表现 色彩 。 


二 、 和 弦 的 功能 性 及 色彩 性 


和 弦 结构 中 各 音 之 间 具 有 -一定 的 音程 关系 ， 表 现 出 一 定 的 
谐 合 度 。 各 个 孤立 的 和 终 之 间 只 有 谐 合 度 的 同 、 异 。 在 音乐 中 ， 
这 表现 于 色彩 的 明暗 。 如 大 三 和 纺 的 明亮 , 小 三 和 弦 的 暗淡 , 减 
和 蓄 的 激动 ， 增 和 至 的 刺激 。 这 些 都 常 结合 着 一 定 的 其 它 音乐 
因素 而 更 为 鲜明 地 表现 出 来 。 这 些 是 属于 音响 色彩 、 情 绪 色彩 
的 有 关 问 题 。 

自然 大 调 中 组 成 的 三 和 豆 ， 具 有 较 多 的 大 三 和 弦 。 而 和 声 
小 调 中 组 成 的 三 和 弦 ， 则 具有 较 多 的 小 三 和 弦 ， 还 含有 增 三 和 
弦 及 减 三 和 弦 。 所 以 ， 这 两 种 不 同调 式 所 含有 的 和 弦 结 构 ， 总 
起 来 比较 ， 就 形成 色彩 上 的 强烈 差别 ， 

当 和 了 弦 一 旦 组 织 在 调式 及 句 式 之 中 ,还 会 表现 出 功能 性 质 。 
这 属于 音乐 运动 本 质 方面 的 特性 。 

在 大 小 调式 和 声 中 , 主 功能 (T) (或 D) 是 唯一 具有 静 的 功 
能 的 和 弦 。 而 以 V、V, 为 代表 属 功能 (D) 及 以 W、Is、 工 ?为 
代表 的 下 属 功能 (S)、 各 以 其 不 同 的 倾向 及 力度 支持 着 主音 。 各 
功能 (或 各 级 和 弦 ) 形式 各 种 “组 织 性 ”的 运动 。 在 运动 中 , 其 
力度 与 倾向 的 不 同 及 其 不 同 组 织 性 特点 ， 可 能 表现 出 音乐 的 宁 
静 、 柔 和、 欢快 、 激 动 或 紧张 的 绚丽 多 采 的 艺术 形态 和 感人 力 
量 。( 这 一 问题 详 见 第 三 讲 ) 


三 、 变 音 和 蓄 


和 声 中 还 包括 着 变 音 和 弦 ， 更 加 丰富 了 和 声 的 表现 力 。 
变 音 和 苞 大 体 可 分 为 装饰 性 的 、 经 过 性 的 、 动 力 性 的 或 色 
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彩 性 的 几 种 。 

动力 性 的 变 音 和 和弦 以 副 属 功能 及 副 下 属 功能 为 代表 ， 这 些 
和 弦 的 “ 正 格 进行 ”具有 离 调 的 因素 。 但 有 些 场合 ， 并 未 形成 
调 的 改变 ， 则 不 必 分 析 为 离 调 。 

色彩 性 的 变 音 和 弦 ， 本 书 称 之 为 渗透 性 和 弦 。 是 大 、 小 调 
(综合 ) 体系 的 各 回 名 大 小 调 束 相 渗透 面 形成 。 可 理解 为 是 从 同 
和 名 《 同 主音 ) 的 和 不同 调式 的 音 借 来 而 形成 的 变 音 和 弦 。 这 样 的 
和 弱 常 不 具有 功能 变化 或 转调 的 性 质 。 其 前 后 的 连接 ， ， 
来 〈 无 变 音 ) 的 和 弦 的 自然 音 和 弦 的 前 后 连接 是 同样 的 ， 
并 无 改变 。 

还 有 - - 些 不 志 于 上 述 两 类 的 变 和 弦 。 应 由 它 的 解 快 ， 来 理 
解 它 是 那 -一 类 功能 以 及 是 否 是 “装饰 ”性 的 和 弦 。 例 如 工 级 和 
弦 上 的 变 音 和 弦 〈1. 3.*5) TI“ 。 常 进入 下 属 。( 如 了 或 下) 这 时 
它 已 不 是 静 功 能 ， 级 和 弦 的 功能 性 了 ， 已 转变 为 副 属 功 


能 类 了 。 又 例如 习 这 个 增 六 和 苞 (As)， 仍 属于 下 属 功能 ， 依 


原来 的 下 局 的 解决 或 进行 总 是 进入 或 vi。 它 不 属于 副 属 功 
能 。 它 仍然 是 下 属 功能 的 倾 进 方向 ， 不 过 只 是 由 于 变 音 ， 加 大 
了 “ 倾 进 力度 。”( 详 参 第 七 讲 内 容 ) 


四 、 和 声 句 式 、 和 弦 序 列 


利 声 是 一 种 音乐 语言 ， 因 为 它 具 有 动静 、 明 暗 、 朴 密 的 功 
能 , 色彩 , 节奏 等 方面 的 表现 性 能 ， 所 以 能 协助 或 结合 着 旋律 ， 
以 及 单独 地 表达 “起 、 承 、 转 、 合 “ 式 的 发 展 逻 辑 。 


因此 ， 和 声 句 式 及 和 弦 序 列 是 表达 音乐 语言 还 辑 的 重要 因 
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素 。 是 和 声学 中 的 主要 的 内 容 。 
和 声名 式 是 -- 般 乐句 、 乐 段 之 内 、 和 蕊 的 组 织 规律 的 的 体 
现 。 
和 弦 序 列 是 指 和 声 语言 中 包括 的 不 同 功能 不 同色 彩 和 区 连 
用 时 ， 所 组 成 的 有 规律 ， 有 表现 力 的 特定 顺序 。 
音乐 乐 汇 中 包括 着 简单 的 和 弦 序 列 ， 是 含有 最 简单 的 动静 


关系 的 几 种 功能 的 序列 。 

如 : II 一 N， 或 R 一 1， 工 一 Y 或 Y 一 工 . 这 是 包括 动 和 
静 两 个 功能 的 序列 ， 

又 如 :， 【RN--V，RVY 一 1, 或 1 一 N 一 VY 一 1L。 这 


是 包括 完整 的 三 种 功能 的 序列 。 

这 种 简单 的 序列 ,包括 着 主要 的 功能 而 能 迅速 地 明确 调式 、 
调 性 。 这 是 少 而 有 效 地 、 能 概括 地 巩固 调式 、 调 性 的 序列 。 而 
又 各 有 序列 特色 。 

在 分 析 七 声音 调 时 ， 音 阶 中 的 第 四 级 和 第 七 级 音 的 出 现 于 
旋律 ， 是 明确 音阶 及 主音 的 “ 关 健 ”音程 ， 所 以 我 们 在 传统 和 
声 的 序列 中 最 典型 的 功能 连接 是 V; 一  。 这 是 因为 V; 之 中 包 
括 上 述 两 个 音 ， 而 有 迅速 地 肯定 调 性 的 性 能 。 

但 是 我 们 还 可 以 看 到 另 一 个 〈 从 下 属性 功能 的 和 弦 ) 同样 
包括 上 述 “两 个 音 ” 的 和 弦 。 如 WiwY 同样 也 可 独立 地 预示 调 
性 。 在 终止 式 出 现 册 一 1， 必 同 样 巩固 地 表现 终止 式 的 稳定 性 。 
不 过 这 都 是 属于 S 一 工 ，( 即 下 属 到 主 ) 的 变 格 终止 性 。 

因此 在 和 弦 序 列 中 ， 选 用 具体 的 一 定 的 和 弦 时 ， 要 考虑 它 
们 对 于 功能 及 色彩 的 表现 特性 。 例 如 过 多 使 用 副 三 和 艾 ， 不 利 
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于 稳定 本 调调 性 ,而 尽量 多 地 运用 S 或 D 类 功能 , 则 表现 出 在 
本 调 中 运动 的 动力 性 增强 。 

为 了 表现 多 种 不 同 的 形象 ， 和 声 的 句子 或 乐 汇 要 有 各 种 长 
度 的 不 同和 序列 样式 的 不 同 。 所 以 和 弦 序 列 及 和 声 句 式 中 选用 
和 芒 的 设计 则 是 变化 多 端的 艺术 手段 。 

在 一 个 乐句 之 中 ， 还 可 能 只 延续 一 种 功能 ， 这 是 常见 的 特 
殊 “ 序 列 ”。 在 作品 中 特定 的 地 位 出 现 , 也 或 与 前 后 乐句 形成 某 
种 对 比 或 发 展 的 关系 。 

和 声 句 式 要 考虑 “ 句 首 ”“ 句 中 ”及 “ 句 尾 ” 的 和 了 弦 序列 。 
句 尾 经 常 有 终止 式 的 设计 ， 并 且 上 、 下 句 要 有 呼应 和 层次 。 

句 首 与 句 中 的 和 声 也 要 看 这 一 句 在 乐 段 或 整个 作品 中 的 部 
位 而 设计 其 和 弦 序 列 。 

众多 样式 的 句 式 ， 具 体 的 序列 设计 是 形成 乐曲 整体 结构 的 
重要 条 件 。 它 需要 合乎 和 声 逻 辑 规律 及 曲 式 结构 的 “起 、 承 、 转 
合 ”的 基本 原则 。 


(请 参阅 第 六 讲 内 容 ) 
五 、 和 孩 外 音 


本 书 采用 “和 弦 外 音 ” 的 名 词 而 不 用 “和 声 外 音 ” 是 因为 
这 种 和 弦 外 音 只 是 各 声 部 之 中 不 属于 和 弦 的 音 。 但 这 些 音 对 于 
和 声 却 起 着 不 同 的 某 种 作用 ， 甚 至 鼎 为 重要 的 作用 。 所 以 它 不 
应 做 为 和 声 之 外 的 乐音 ， 而 是 和 声 作 品 中 的 必要 组 成 部 分 ， 有 
着 鲜明 的 表现 性 。 

“和 张 式 ”的 柱 式 的 织 体 中 ， 旋 律 音 大 多 属于 和 蓄 中 的 音 。 

而 “分 部 写作 ” 式 的 织 体 ， 各 声 部 有 一 定 旋律 化 ， 各 声 部 

9 


都 常 出 现 和 弱 外 音 。 

在 巴赫 的 “ 圣 号 ”中 可 见 到 很 多 和 弦 外 音 。 

在 配 用 “伴奏 音 型 ”的 旋律 声 部 ， 可 划分 出 很 多 的 和 弦 外 
音 。 

在 单一 声 部 的 旋律 ， 也 常 可 明确 地 分 辨 出 和 弦 音 及 和 弦 外 
音 。 因为 旋律 本 身 是 延 着 一 定 调式 而 进行 的 , 也 具有 “自然 ”的 
调式 功能 属性 和 一 定 程度 的 和 声 功能 基础 ， 其 所 瞳 示 出 的 和 蓄 
功能 性 质 对 于 和 弱 外 音 的 划分 常会 明确 地 显示 出 来 。 

常用 的 和 弦 外 音 ， 依 其 与 和 声 的 关系 ， 可 分 以 下 三 类 
1. 经 过 音 , 辅助 音 : 这 些 音 多 属于 弱 拍 上 出 现 的 和 弦 外 音 。 

旋律 中 各 音 多 属于 强 拍 地 位 ， 与 和 声 功 能 相符 合 ， 有 明确 的 
统一 的 和 声 节奏 感 。 这 时 ， 和 了 弦 外 音 是 纯 装 饰 性 的 并 属于 旋律 
性 乐音 。 

2. 先 现 音 ， 自 由 跳 音 : 这 些 音 属 于 后 面 的 和 纺 中 的 音 但 却 
在 前 一 个 和 弦 中 出 现 。 这 是 在 旋律 〈 声 部 ) 中 的 “功能 预 现 ”， 
使 旋律 的 和 声 〈 调 式 ) 功能 在 不 同 声 部 之 间 ， 在 旋律 声 部 和 弦 
外 音 与 伴奏 之 间 ， 产 生 “ 复 节奏 ”性 。( 指 声 部 中 的 功能 节奏 交 
错 )。 

这 种 “ 节 考 ” 常 是 在 小 节 线 前 后 的 “ 弱 一 强 ” 节 秦 地 位 出 
现 。 一 般 情 况 下 ， 结 合 一 定 的 旋律 表现 特点 ， 玫 现 为 灵活 的 或 
流畅 的 节奏 性 ， 当 较 快 又 强大 音 势 时 ， 可 能 是 推进 的 ， 并 坚强 
有 力 的 节 秦 性 。 

3. 延 留 音 或 倩 音 : 这 是 在 小 节 强 拍 中 出 现 而 解决 于 弱 拍 的 
和 弦 外 音 。 

前 小 节 的 和 弦 音 延 留 至 后 一 小 节 的 强 拍 ， 而 后 一 小 节 已 换 
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了 和 弦 ， 这 个 延 留 的 音 在 弱 拍 进入 这 后 面 和 弦 的 和 弦 音 。 延 留 
音 与 其 同时 的 和 弦 功 能 不 一 致 ， 延 至 弱 拍 “解决 ” 才 一 致 。 倚 
音 是 直接 从 强 拍 开 始 的 和 弦 外 音 ， 是 到 弱 拍 进入 功能 一 致 的 和 
弦 音 。 在 和 声 节 奏 上 ， 延 留 音 与 倚 音 同样 是 “ 强 一 弱 ” 的 感觉 。 
是 由 不 谐 合 到 谐 合 的 运动 。 当 音乐 缓 而 弱 时 ， 有 柔和 的 顺畅 的 
流动 感 ， 当 强 而 快 时 ， 则 有 倾向 前 趋 的 不 稳定 的 推动 感 。 

延 留 音 及 倚 音 都 有 由 复合 性 功能 进入 单一 功能 的 因素 。 

以 土 所 述 的 和 弱 外 音 都 是 和 声 整 体 的 一 部 分 。 有 些 与 和 弦 
音 相 结合 而 影响 和 声 功能 ， 具 有 表现 特点 。 用 此 ， 所 有 的 和 了 纺 
外 音 都 是 和 声 中 的 表现 因素 。 

(参阅 第 二 讲 相应 内 容 ) 


六 、 声 部 进行 


声 部 进行 是 指 和 琵 连接 时 , 各 声 部 的 进行 形态 。( 这 是 一 般 
和 声学 讲 得 最 多 内 容 。) 

指示 出 多 种 合理 的 连接 进行 的 方式 ， 规 定 出 一 定 的 规则 是 
必要 的 。 因 为 这 是 和 声 重 要 的 因素 之 一 。 

重要 的 问题 还 在 于 理解 “ 声 部 进行 ”的 意义 ， 了 解 其 真正 
的 目的 所 在 ,才能 正确 运用 “进行 ”的 “规则 ”。 也 能 不 受 其 条 
文 的 拘束 。 

( 详 见 6 题 ) 


七 、 和 声 的 节奏 


和 声 的 节奏 即 指 功能 变换 时 间 上 的 组 合 。 例 如 说 ， 某 一 和 弦 
(的 功能 ) 持续 若干 拍 或 若干 小 节 ， 另 一 和 弦 又 持续 若干 拍 或 老 干 
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小 和 节 ， 这 些 变换 和 弦 的 时 间 〈 时 拍 》 的 组 合 ， 即 和 声 节奏 。 

1， 和 声 的 节奏 是 音乐 作品 中 的 重要 因素 之 一 。 和 声 的 节奏 
方面 ,功能 同 异 ,功能 组 合 变化 的 朴 密 ， 对 于 情绪 松紧 的 表达 ， 
体裁 特性 的 要 求 ， 曲 式 结构 ， 艺 术 形 象 的 刻 划 ， 都 是 密切 相关 
的 。 

2， 和 声 节 奏 的 组 成 , 表现 于 不 同 功能 的 时 间 上 变化 及 功能 
组 合 的 运动 特色 。 

设计 和 声 的 节奏 ， 是 从 和 声 方 面 来 加 强 音 乐 的 动静 、 起 伏 
的 手段 。 

和 声 的 节奏 型 是 指 和 弦 在 时 间 上 的 “变换 型 ”, 它 包 括 着 功 
能 与 色彩 的 变换 特性 。 

在 具体 写作 中 ， 和 声 节奏 又 是 与 织 体 或 伴奏 型 结合 成 而 体 
现 出 来 的 。 

3. 和 声 的 节奏 ,还 因 音 乐 的 速度 的 不 同 ， 而 起 着 表现 上 的 
变化 。 由 于 速度 的 不 同 ， 音 乐 的 “绝对 ”的 时 值 是 不 同 的 。 因 
而 其 节奏 性 也 对 听觉 、 心 理 感受 上 产生 极 大 的 变化 。 

4. 不 同 声 部 可 有 不 同 的 和 弦 或 功能 的 交错 , 声 部 增多 可 能 
产生 的 复合 功能 ， 在 和 声 运 动 中 可 产生 出 和 声 的 复合 节奏 。 例 
如 由 持续 音 、 持 续 和 弦 、 复 功能 和 弦 及 某 些 和 弦 外 音 等 以 及 更 
为 复杂 的 情况 所 产生 的 和 声 复 节奏 。 

还 必 续 说 明 的 是 在 “ 圣 咏 ”类 作品 和 在 一 般 和 声学 中 的 习 
题 中 ， 主 要 是 “一 拍 用 一 个 和 弦 ” 的 和 声 节 奏 型 。 这 只 是 一 种 
和 声 节 奏 。 而 在 其 它 众多 体裁 的 和 声 写法 的 主 调 音乐 中 ， 黄 不 
需要 和 声 节 奏 型 方面 的 设计 的 选择 ， 所 以 和 声 节 奏 是 和 声 表现 
中 不 可 忽视 的 因素 。 
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第 二 讲 
和 声学 的 预习 及 基础 知识 


第 三 题 音阶 、 调 式 


一 、 音 阶 
在 音乐 作品 中 所 用 的 乐音 ， 按 照 上 行 或 下 行 的 顺序 ， 依 次 
排列 起 来 ， 可 排 成 各 种 样式 的 音 列 ， 
而 在 八 度 之 内 的 音 列 ， 可 能 形成 各 种 音阶 。 各 种 音阶 是 按 
不 同音 律 或 法 则 形成 的 。 
各 种 音阶 在 不 同 的 高 或 低 的 “8 度 ” 之 内 , 其 结构 是 相同 的 ， 
在 8 度 之 内 有 一 定 的 音 级 数 和 一 定 意 程 距 离 关 系 。 
音阶 有 五 声音 阶 、 七 声音 阶 ， 全 音阶 ， 半 音阶 等 种 种 不 同 
类 别 。 也 有 以 国家 、 民 族 或 其 它 名 称 命名 的 音阶 如 虽 本 音阶 、 匈 
牙 利 音阶 或 欧洲 教会 调式 音阶 ， 汉 族 五 声 性 音阶 ， 等 等 。 
本 书 则 主要 对 依据 大 、 小 调 七 声音 阶 形成 的 传统 和 声 体 系 
进行 理论 与 实践 的 研究 。 
二 、 调 式 
调式 是 依据 特定 的 音阶 而 形成 自己 的 组 织 体系 。 调 式 的 含 
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义 包 括 着 : 主音 和 其 它 音 之 间 的 音程 关系 、 主 从 关系 、 稳 定 与 
不 稳定 性 、 音 乐 运动 倾 向 及 倾向 力度 等 等 

传统 和 声学 研究 的 是 七 声音 阶 中 的 大 调 〈 式 ) 和 小 调 
〈 式 ) 的 和 声 写 法 。 

习惯 的 名 称 如 大 音阶 或 小 音阶 ， 实 际 即 指 七 声 大 调式 ， 或 
七 声 小 调式 ， 又 简称 大 调 或 小 调 。 

大 调式 或 小 调式 在 实践 中 又 各 有 三 种 样式 (结构 ); 即 自然 
调式 、 和 声调 式 与 旋律 调式 。 
例 3-1 


(0) 自然 大 调式 自然 小 误 式 


(2) 和 声 大 调式 人 


0 人 

刀 : 3 时 RE RE 

6 有 es 呈 em Ye 和 
轨 重 处 


(3) 旋律 大 亩 式 
和 一 呈 雪 二 于 相 
evo seew ea ee 1 ea 0 ee pe 
人 上 行 ( 与 自然 课 式 同 ) 。 或 上 行 (与 < 行 同 ) 
(4) 艾 律 小 兰 式 


Qt 
本 


不 行 (与 自然 课 式 局) 或 生生 (与 十 行 同 ， 


belt 了 本 人 
和 本 二 了 ， 渤 人 aye 本 et 多 oo u 机 要 
， 


季 行 (与 自然 闲 式 园 ) ”或 开行 (与 上 行 网 ) 
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在 以 上 “ 例 3-1” 中 , 自然 大 , 小 调式 上 、 下 行 均一 样 ,， 和 
声 大 、 小 调式 上 、 王 行 均一 样 但 旋律 大 、 小 调式 上 、 下 人行 常 不 
一 样 。 旋 律 大 调 上 行 常 用 自然 调式 ， 旋 律 的 小 调 下 行 常 用 自然 
调式 。 音 阶 的 主音 至 三 级 是 大 三 度 的 均 为 大 调 ， 是 小 三 度 的 均 
为 小 调 。 


三 、 音 级 


在 大 、 小 调 的 七 声音 阶 中 ， 依 次 分 别 为 七 个 音 级 。 更 依 其 
调式 中 的 功能 性 分 别 有 着 专用 的 名 称 ， 本 教材 结合 着 和 声 ， 使 
用 以 下 这 些 名 称 。 一 级 音 : 主音 。 二 级 音 : 上 导 音 或 上 主音 。 三 
级 音 : 中 音 。 四 级 音 ， 下属 音 或 次 属 首 。 五 级 音 : 属 音 。 六 级 
音 : 下 中 音 。 七 级 音 : 导 音 。 

从 以 上 命名 来 看 ， 它 包含 有 调式 意义 及 和 声 功能 意义 。 二 
级 音 和 七 级 音 以 最 近 的 位 置 倾向 主音 。 在 旋律 的 进行 中 ， 由 动 
而 静 ， 由 不 稳定 倾向 稳定 ， 特 别 是 在 收拢 式 句 尾 中 二 级 或 七 级 
音 经 常 要 解决 到 主音 ， 所 以 分 别 命名 为 上 ， 下 导 音 。( 见 谱 例 3 
一 2 之 1) 

五 级 音 和 四 级 音 从 两 个 方向 ， 以 “最 远 ” 的 音程 支持 着 主 
音 ， 并 各 代表 着 两 种 “不 稳定 ”的 功能 。 所 以 分 别称 为 “ 属 
音 2?“ 和 下 属 音 "。( 见 谱 例 3 一 2 之 1) 

三 级 音 则 是 从 主音 向 上 至 属 音 的 中 间 音 ， 也 就 是 主音 三 和 
纺 的 根 音 至 五 音 的 中 间 音 ,所 以 称 为 “中 音 ”。 而 六 级 音 则 是 从 
主音 向 下 至 下 属 音 的 中 间 音 ， 也 就 是 下 属 音 为 根 音 以 主音 为 五 
音 的 中 间 音 ， 所 以 称 为 “下 中 音 ”。( 谱 例 3 一 2 之 1) 


由 此 看 来 ， 调 式 中 已 旷 示 出 和 声 功 能 的 基础 ， 已 经 显示 了 
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有 关 的 功能 动静 性 质 及 功能 分 类 的 脉络 。 

其 中 只 有 主音 是 唯一 的 稳定 功能 ， 在 和 声 中 以 主 三 和 弦 的 
形式 表示 稳定 的 中 心 。 而 其 余 六 个 音 以 不 同 的 “方向 ”倾向 它 ， 
以 不 同 的 “力度 ” 倾 进 它 ， 以 不 同 的 “方式 ”支持 它 。 

( 见 例 3-2、 之 2，3) 〈 关 于 “功能 ”可 详 参 第 九 题 ) 

例 3-2 (1) 


例 3-2 (2) 
人 
主 上 卡巴 帮 
译 时 二 音 必 音 上 折 可 秆 
首 意 首 音 
于 | v 缠 ] 
例 3-2 (3) 


(证 级 ) (五 级 )( 三 级 ) (六 级 ) (四 级 ) (二 级 ， 


王 间 属 音 ”所 音 二 知 茂 二 中 音 天 局 音 上 六 音 


和 疝 芒 和 芒 襄 纺 和 和 芒 (上 衬 音 ) 

er 一 at 一 am] 防 

句 功 能 组 “及 芒 能 组 四 
四 、 首 调 唱 名 法 


和 声学 的 “ 音 感 ”及 音 级 、 和 了 弦 的 “命名 ”是 依照 “ 调 
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性 ?”“ 调 式 ” 的 组 织 系统 而 感受 、 理 解 的 ,属于 首 调 唱 名 法 的 音 
乐 思 维 体系 。 本 书 主张 用 首 调 喝 名 法 去 唱 、 去 听 各 种 调式 及 其 
和 弦 中 各 音 ， 以 使 在 写 谱 ， 移 调 等 作业 时 与 听 感 与 理论 可 以 简 
明 地 相互 统一 。 同 时 也 应 注意 音 名 固定 的 乐谱 的 位 置 和 键盘 的 
国定 的 键 位 相 结合 。 这样 有 利于 读 谱 和 视 奏 。 

首 调 唱 名 的 “和 名 ”是 与 音阶 各 级 变 音 等 相对 应 的 。 固 此 它 
与 调式 ， 各 级 和 芝 及 其 功能 直接 联系 着 ， 对 于 培养 调式 和 声乐 
感 是 非常 有 益 的 。 

常见 的 不 同 的 调式 (大 调 、 小 调 ) 的 各 级 音 名 唱法 (发 
音 )， 及 音 级 之 间 的 “ 音 距 ” ( 指 金 音 或 半音 或 一 又 二 分 之 一 
音 ): 举例 标 在 下 列 ， 见 表 3-1 (本 书 提倡 用 汉语 拼音 式 的 发 
音 ) 

表 3-1 
(1)》 自然 大 调 


dou 一 ruai 一 mi 一 fa 一 sou 一 la 一 tt 一 dou 
1 1] 妇 1 1 1 声 
(2) 和 声 小 调 


la 一 ti 一 dou 一 ruai 一 mi 一 fa 一 si 一 la 


1 到 11 芭 1 广 芭 
(3) 上 上、 下行 半音 阶 


dou 一 di 一 ruai 一 rui 一 mi 一 fa 一 和 一 sou 一 si 一 la 一 1 一 ti 一 qou 


(tei) 


dou 一 ti 一 tei 一 la 一 lei 一 sou 一 下 一 fa 一 mi 一 mei 一 ruai 一 ruel 一 dou 


(sei) 
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平常 也 常用 简写 方式 来 注 唱 名 。 只 注 唱 名 的 第 一 个 字母 。 通 
变 音 时 ， 可 加 注 以 升 或 降 号 。 
表 3-2 
简写 的 唱 名 : d、r、m、f、s、1、t 
变 音 升降 : 如 全、 、r 、ma 等 等 
注意 在 学 习 乐 谱 时 ， 应 多 在 键盘 上 视 奏 ， 以 寻找 准确 的 音 
响 ， 同 时 要 用 首 调 唱 名 法 去 唱 出 每 一 个 音 以 感 党 音调 的 调式 与 
和 弦 。 


五 、 音 阶 、 调 式 的 分 析 


1. 分 辩 音 阶 、 调 

在 主 调 音乐 中 ， 和 声 性 的 欧洲 传统 作品 里 ， 主 要 是 上 述 的 
大 、 小 调 体系 的 音阶 、 调 式 为 基础 形成 的 和 声 体系 。 但 是 作家 
的 作曲 中 ， 除 了 许多 复杂 化 的 或 交叉 式 的 音阶 、 调 式 外 ， 还 可 
遇 到 大 、 小 调 以 外 的 音阶 、 调 式 。 读 者 可 以 从 乐理 教材 中 ， 梧 
典 中 复习 或 查找 。 例 如 常见 的 《匈牙利 舞曲 》，《 匈 牙 利 狂想 
曲 》，《 吉 下 赛 之 歌 》 等 类 作品 中 是 带 有 增 二 度 音 程 音阶 。 而 有 
时 还 会 遇 到 欧洲 “教会 调式 ”， 或 包括 着 一 些 “ 自 由 ”的 变 音 音 
阶 。 这 些 是 在 分 析 作 品 时 ， 应 子 注 意 的 。 

2. 变 音 号 与 调 号 

在 作品 中 转换 调 性 时 ， 常 不 改写 调 号 ， 而 是 在 音乐 进行 过 
程 中 加 记 临 时 的 变 音 号 。 这 时 就 要 找 出 它 已 进入 什么 新 调 ， 并 
用 “ 换 调 ” 的 唱 名 以 明确 它 的 调 性 。 确 定 调 性 的 方法 是 把 乐句 
中 音调 的 音 侈 与 变 音 排 列 出 来 进行 分 析 。 按 照 变 音 的 多 少 与 调 
号 中 变 音 顺序 来 比 。 调 号 中 “最 后 ”的 变 音 〈 依 调 号 的 顺序 来 
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算 )， 最 后 一 个 升 号 的 音 唱 “ti”(7)， 而 最 后 一 个 降 号 的 音 唱 
“fa”(4)， 由 此 可 以 找到 dou。( 即 可 首先 找 出 这 是 几 个 升 号 或 
降 号 的 调 ， 音 列 就 得 以 明确 。 那 么 如 果 是 大 调 ， 其 中 的 “dou” 
即 是 大 调 的 主音 ,如 果 是 小 调 ， 其 中 的 “la” 即 是 小 调 的 主音 。) 

此 外 ,要 注意 ， 和 声 小 调 的 音调 中 的 导 音 所 用 的 “ 升 音 
号 ”或 “还 原 号 ”"， 不 能 计 入 调 号 之 中 。 但 这 一 变 音 号 的 出 现 却 
帮助 我 们 容易 找到 小 调 的 主音 地 位 。 


六 、 本 题 的 分 析 思 考 习 作 


(一 ) 请 分 析 以 下 作品 的 调式 

1, 伏 而 加 船 夫 曲 。2. 云 省 〈 格 林 卡 曲 )。3. 斗牛 士 之 歌 
( 比 才 曲 )。4. 玛 祖 卡 〈 表 邦 作品 七 之 一 )。5, 疲 浪 者 之 歌 〈 舒 
伯 特 ) 。 

《部 分 谱 例 可 见 本 书后 面 的 例 ) 

2. 分 析 《 印 度 客人 》( 里 姆 斯 基 一 科隆 科 夫 ) 中 旋律 中 变 音 
所 玫 示 的 调式 意义 .( 可 也 先 阅读 第 十 题 色彩 性 及 第 二 十 题 渗透 
性 和 芝 )，(〈 谱 见 第 十 题 ) 。 

3. 分 析 《 亲 爱 的 名 字 》( 威 尔 弟 ) 中 音阶 性 旋律 表现 的 句 式 
及 功能 性 。 以 及 带 有 变 音 的 旋律 片段 的 调 性 。( 可 预 读 第 十 六 ， 
十 七 题 以 及 第 十 题 ) 

( 谱 兄 十 六 题 及 十 题 ) 


七 、 分 析 思 考 习 作 的 选 答 或 提示 


1. 《伏尔加 船 夫 曲 》 和 《云雀 》 两 曲 有 许多 相同 或 相似 之 
处 可 以 结合 着 进行 分 析 。 
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(1) 句 式 结构 有 相同 之 处 ， 第 一 个 乐 段 都 是 五 句 式 。 每 个 
乐句 四 小 节 ， 音 调 变化 的 顺序 ， 也 是 相近 的 。 如 果 用 曲 式 图 示 
写 下 来 。 则 是 

表 3-3 

船 夫 曲 : a (4)，al (4)，b (4)，c 一 (az) 〈4) ，cl 〈 一 
as) (4) 。 

云 省: a (4)，al (4)，b (4)，c (一 a2) 〈4) ，cl 〈 一 
as) (4) 。 

可 见 ， 都 是 第 三 句 对 比 ， 第 四 、 五 句 再 现 的 五 句 式 ， 

a、al、b、 

《2) 都 是 自然 小 调 的 调式 。 前 一 曲 是 d 小 调 , 第 二 曲 是 e 小 
调 。 

(3) 都 在 第 三 句 ， 进 行 了 调 性 ， 调 式 的 变换 。 船 夫 曲 是 从 
一 个 降 号 的 d 小 调 , 换 为 两 个 降 号 的 B" 大 调 , 云 省 是 从 一 个 升 
号 的 e 小 调 , 换 为 没有 升降 的 c 大 调 .同样 又 都 在 第 四 句 换 了 回 
来 。 这 种 调 性 ， 调 式 变化 的 句 式 位 置 和 改变 调 性 、 调 式 的 关系 
都 一 样 。 (都 是 “小 一 大 一 小 ”又 都 是 向 多 一 个 降 号 关系 改变 ， 
再 回来 的 。) 

(4) 从 调式 音调 的 性 质 和 昕 、 唱 感 的 统一 的 角度 而 言 。 用 
首 调 唱 名 法 的 体系 ， 则 是 : 船 去 曲 的 第 一 、 二 句 是 d 小 调 ， 应 
喝 “d、1、r、1… ”( 即 1626…) 而 不 是 我 们 过 去 习惯 的 “s、 
m、1、m…” (5363…) 。 第 三 句 则 应 当 唱 〈“s、f、m、r、d 
…2”) (B" 大 调 的 “54321…”) 

《 云 省 》 曲 ,当然 也 用 此 方式 处 理 ， 用 换 调 方式 唱 名 。 这 样 
去 感受 和 理解 才 和 音乐 的 调式 感 、 和 声 感 相 一 致 
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2. 《斗牛 士 之 歌 》 这 一 题 ， 可 只 分 析 引 子 中 的 旋律 。 注 意 ， 
其 中 半音 性 的 下 倚 音 不 要 算 在 音阶 中 音 ,这 只 是 半音 装饰 音 。 整 
体 旋 律 轮廓 是 自 “ 属 音 ”C 下 行 至 “下 属 音 ”B 的 “曲折 性 ”的 
音阶 。 是 f 小 调 的 下 行 音阶 (1 一 4 小 节 ) 。 请 注意 ,开始 处 音阶 
式 多 倚 音 的 装饰 音 的 音调 ， 是 于 小 调 上 行 旋律 音调 。 

在 第 五 小 节 有 副 属 和 弦 , 可 认为 是 临时 向 A" 大 调 离 调 , 第 
六 小 节 又 离 调 回 到 节 小 调 。 

第 七 小 节 ,， 左 、 右 手 音调 结合 来 分 析 ， 这 个 〈 带 装饰 性 
音 ) 音阶 ,是 G" 大 音阶 。 请 注意 这 是 由 于 “旋律 从 属于 和 弦 ? 
而 引伸 出 的 “ 异 调 音阶 ”。 它 所 从 属 的 和 弦 是 常见 于 终止 式 的 
“ 拿 波 里 六 和 弦 ”(Ne) 即 降低 二 级 音阶 的 变 和 弦 。( 请 参阅 第 二 
十 二 题 《 其 它 变 音 和 弦 妨 

这 一 题 例 ， 是 说 明 旋 律 与 和 驼 的 相互 制约 关系 的 一 个 具体 
例子 。 

3. 《流浪 者 之 歌 》， 这 一 题 可 只 分 析 引 子 (1 一 7 小 节 ) 及 曲 
亩 的 部 分 〈7 一 22 小 节 ) 。 

(1) 注意 ,引子 不 是 从 原 调 开 始 的 ,5 本 曲 的 主要 调 性 是 了 
大 调 〈 四 个 升 号 诱 。 分 析 它 的 声 部 中 高 音 ， 可 以 看 出 它 是 天 小 
调 。 伴 奏 的 低音 持续 是 属 音 “C*”。 

(2) 声乐 开头 的 音阶 ,是 从 下 小 调 的 属 和 弦 写 成 的 。 是 引 
小 调 旋律 音阶 。 用 首 调 唱 名 是 “m、f*s、1、t、d、t、1"， 可 
以 感觉 到 # 小 亩 的 调 性 调式 及 其 属 功能 的 性 质 。 

(3) 请 预 读 “七 和 弦 ” 及 “ 离 调 、 调 式 交 蔡 ， 换 调 ” 等 题 
内 容 。 可 以 容易 地 进行 全 曲 的 旋律 分 析 , 也 能 结合 和 声 而 分 析 。 


可 有 整体 的 音乐 感受 和 理解 。 
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4. 《 玛 祖 卡 》 (首部 作 品 七 之 一 ) 的 调 性 与 调式 ， 

作品 的 第 一 个 材料 (1 一 24) 是 B" 大 调 , 第 二 个 材料 (25 一 
32) 小 节 是 下 大 调 ， 这 都 是 容易 看 出 的 。 

这 里 主要 是 对 第 三 个 材料 (35 一 42) 的 分 析 。( 曲 谱 请 阅 第 
人 全 面 的 分 析 可 看 第 九 讲 题 例 分 析 ,) 

一 乐 段 ， 谱 上 的 调 号 只 有 两 个 降 号 ， 在 实际 乐谱 上 存在 
。 应 考虑 它 是 五 个 降 号 的 调 。 ee 是 
音阶 中 的 变 音 。 把 右手 旋律 归纳 出 的 音阶 应 

表 3-4 
音阶 ; Bf 一 C 一 D?” -一 E" 一 FF 一念 一 ( ) 一 B， 
唱 名 : la tdou ruil mi fa ? 1a 
凡 ? 6 

这 应 当 是 五 个 降 号 的 B 小 调 , 是 前 面 B 大 调 的 同名 ( 同 主 
名 的 ) 调 。 

(但 是 在 低音 谱 , 持续 着 G” 和 D'* 两 个 音 的 “ 双 持 续 音 ”。 那 
么 在 音调 上 ,和 声 及 调式 上 又 将 如 何 进一步 解释 呢 ? 请 参阅 第 九 
讲 中 的 “题解 ”或 “提示 ”。) 


第 四 题 ”和 统 结 构 与 泛音 列 


一 、 不 同 原 则 的 和 弦 结 构 


和 弦 是 主 调 音乐 写作 中 ,各 声 部 的 组 合 形式 .因此 和 弦 的 结 
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构 组 成 受 着 调式 的 制约 ， 并 与 旋律 相 联 系 。 

长 期 以 来 创作 实践 中 ， 和 芝 的 结构 以 三 度 琵 置 的 构成 为 主 
要 组 成 形式 .但 是 也 逐步 出 现 了 非 三 度 登 置 原则 形成 的 和 弦 。 

非 三 度 玖 置 的 和 弦 ， 如 四 度 或 五 度 玖 置 构成 的 ， 也 是 可 见 
的 。( 匈 谱 例 4-1 之 (1))。 用 三 度 码 置 的 结构 “ 相 比 较 ” 而 命名 的 
“ 非 三 度 亚 置 ”的 还 有 “ 空 五 度 ”"、“ 附 加 音 和 弦 ”“ 代 音 和 弦 
“省 略 和 弦 ” 以 及 “多 音 聚 集 和 弦 ” 等 等 。( 见 谱 例 4-1 之 〈2) 
(3) (4))， 


例 4-1 (1) 机 
1 四 度 结构 :五 诬 结 构 
春 人 
人 全 -一 二 
0 童 五 度 .附加 刘 
0 
0 


二 泛音 列 及 其 与 和 声 的 关系 


(一 ) 纯音 与 泛音 
纯 次 是 一 个 乐音 “原本 ”的 音 高 ， 是 “ 弦 ” 自 己 全 长 的 振 
动 所 发 生 的 音 . 但 事实 上 , 除了 音 又 是 唯一 只 发 “纯音 ”的 音 体 
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外 ， 在 音乐 艺术 中 所 实用 的 乐音 没有 一 件 乐器 只 是 纯音 的 。 

所 有 的 乐句， 实际 都 各 自 辐 时 发 生 很 多 的 声音 ， 而 且 是 有 
一 定 关系 的 音 。 这 “原本 ”的 音 是 “ 基 音 ”. 基 音 以 外 的 其 它 音 
比 基 音 弱 得 多 ， 也 不 一 定 能 听 得 清楚 ， 这 些 是 “泛音 ”。 或 称 
倍 音 ) .它们 的 振动 是 基 音 的 倍数 。 

这 些 泛 音 是 组 织 在 一 个 系列 之 中 的 ， 称 为 泛音 列 。 

用 一 根 “ 弦 ”， 依 其 长 度 的 二 分 之 一 ,三 分 之 一 ， 四 分 之 一 
等 处 ,“ 虚 按 ” 再 演奏 ， 可 以 得 出 一 系列 的 泛音 .这 一 系列 
的 音 就 是 评 音 列 。 其 中 的 基 音 ， 也 被 称 为 第 一 泛音 。( 见 下 例 人 4- 
2) 。 


( 关 洁 ) 
从 上 面 的 例 中 泛音 谱 着 来 ,人 度 音 是 按 弦 长 度 等 分 而 得 。 即 
2、4、8 等 分 ， 可 得 高 8 度 的 各 音 . 其 他 音 ,， 则 由 3、5、6、9、10、 
12 等 倍数 均 分 而 得 到 .这 些 音 ， 是 合乎 音阶 音 的 音 高 的 而 用 7、 
11、13 的 倍数 均 分 产生 的 音 ， 难 以 用 乐谱 的 音 记 载 ， 它 们 不 等 
于 音阶 上 的 音 ， 乐 谱 上 用 黑 符 头 来 记 。“7” (第 七 泛音 ) 低 于 
“*"B” “11”( 第 十 一 泛音 ) 低 于 “#F”,“132”( 第 十 三 泛音 ) 低 
于 “A”，“14?” (第 十 四 泛音 ) 低 于 “B ”mp 
可 以 看 出 泛音 列 中 的 音 ， 并 不 完全 等 同音 阶 的 音 。 
泛音 列 中 的 音 ， 意 低 、 音 程 相距 愈 远 ;而 愈 高 、 音 程 相距 
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愈 近 .同时 泛音 列 中 的 音 、 访 低 、 比 较 容 易 听 到 、 愈 高 ， 愈 难听 
出 。 到 了 “16” 倍 ”以 上 ， 得 出 半音 及 小 于 半音 的 音程 上 的 音 。 

在 后 面 的 表 中 〈 见 本 题 附 表 ) 是 弦 长 度 的 变化 与 音 高 变化 
的 相应 的 “比例 ”。 

在 表 内 ， 向 上 每 一 修 格 ， 依 次 是 长 度 的 比例 变化 ， 即 振动 
率 大 小 比例 .向 右 是 音程 的 距离 。 

这 种 表 只 用 以 示意 ， 并 非 十 分 科学 。 


表 4-1 
路 长 与 泛音 音 目 比例 太 
党 夫人 比 便 
ie 
| 
5 
本 | 二 
人 
11 上 
将 
9 
全 
3 
好 
< 
近 中 
3 
芝 上 
1 上 一 让 二 一 
上 & 8 中 
1 和 上 
二 和 下 各 


(二 ) 浪 音 列 的 发 现 
很 久 以 来 ， 人 们 从 乐器 的 发 音 ， 如 弦 乐 演奏 。 管 乐 吹奏 、 拨 
弹 乐 器 、 坚 硬 以 及 击 钟 .…… 中 ,人 们 已 经 感觉 到 并 发 现 了 泛音 。 
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同时 也 早 就 能 够 容易 地 演奏 出 泛音 来 。 

这 个 完整 的 泛音 列 及 理论 ， 是 由 十 九 世 纪 的 重要 的 德国 科 
学 家 Helmhoilzy ( 赫 尔 姆 尔 效 ) (1821-1894) 所 发 现 . 这 一 自然 
科学 方面 的 发 现 , 对 于 认识 音乐 艺术 中 许多 现象 , 极 有 意义 。 他 
在 1862 年 发 表 的 论著 《乐音 的 性 质 》 盖 明了 包括 “这 音 列 ” 
“ 谐 合 "、“ 乐 音 性 质 "“ 音 程 关系 ”"“ 音 的 组 合 ”…… 等 等 音乐 
理论 的 基础 问题 .其 中 对 音程 的 谐 合 度 . 三 和 艾 结构 的 谐 合 度 以 
及 和 弦 的 音 区 方面 的 “ 低 宽 、 高 密 ” 安 排 的 音响 性质 等 等 论述 
都 是 有 关 和 声 现象 的 认识 。 它 的 试验 ,“ 证 音 列 ”是 用 共鸣 器 来 
证 实 的 。 

但 是 泛音 列 及 乐音 的 许多 现象 的 理论 是 赫 尔 姆 霍 尔 兹 在 
1862 年 才 发 表 的 ， 而 在 多 声 部 作品 中 早已 完善 地 运用 了 三 度 登 
置 的 积 声 体 系 了 。 如 巴 哈 〈1685 一 17546)， 贝 多 芬 《〈1770 一 
1827) 非 常 完善 而 复杂 地 运用 了 三 度 和 倒置 的 和 声 。 特 别 令 人 惊 赞 
的 是 “钢琴 诗人 ”肖邦 〈1810 一 1849) 在 其 作品 中 ， 完 全 符合 
泛音 列 的 原则 ， 谐 合 又 丰满 的 音响 由 “ 低 宽 高 密 ” 的 声 部 安排 
中 表达 出 来 。( 见 谱 例 4-3，4-47 


例 4-3 
《人 炙 要 曲 》 骨 艳 作品 入 57 冰 (片断 ) 
加 人 ndante R = - 综 一 
区 人 :人 we. 
(和 全 -dlolcs ) ee 二 
， 二 -二 和 省 
人 
一 一 二 Re 而 “一 
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Aliegro 《 绿 想 即兴 曲 》 表 邦 作品 第 66 号 《片断 ) 


有 人 
(6 “ . 二 


(三 ) 汤 音 列 理论 与 音乐 艺术 
自从 出 现 了 泛音 列 理论 ， 对 于 和 弦 、 音 程 、 调 式 音 列 的 谐 
合 度 有 所 比较 ， 有 所 启发 ， 并 理解 了 各 种 乐器 音色 性 质 及 其 差 
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别 的 原因 。 发 现 到 ， 管风琴 音 较 纯 ， 因 为 泛音 少 。 有 和 营 的 管 乐 乐 
器 、 蓄 乐器 泛音 多 , 钟 声 泛音 最 多 。 长 笛 、 园 号 低音 泛音 较 显 著 。 
小 提琴 、 双 禾 管 高 音 泛 音 较 显著 . 双 答 管 有 全 部 泛音 , 而 单 答 管 
只 有 单数 泛音 。 

乐器 的 泛音 傅 多 , 则 愈 觉得 音色 丰富 、 圆 润 ; 而 泛音 少 , 傅 
党 单纯 、 干 净 。 

由 于 认识 了 泛音 列 ， 对 乐器 的 发 音 有 所 了 解 ， 对 于 各 种 管 
乐器 的 发 音 原则 、 超 歇 方法 得 以 认识 ， 并 验证 了 弦 乐 上 各 种 泛 
音 演 奏 的 可 能 。 

人 音色 、 管 乐 发 音 、 弦 乐 泛音 的 
因素 ， 更 对 和 弱 、 音 程 、 调 式 的 谐 合 度 及 色彩 性 以 及 各 种 音阶 
的 表现 II 

假如 把 不 同 的 音程 ， 同 泛音 现象 来 对 比 ， 就 会 知道 它们 在 
谐 合 度 上 的 差别 。( 见 例 4-5， 音 程 的 谐 和 度 比 较 ) 

在 例 4-5 中 ， 是 8 度 、5 度 、3 度 、2 度 四 种 音程 的 比较 ， 

例 4-5 


(1 1 G ) 的 ) 起 
6 哩 他 和 < 包 ? -和 全 入 8 拭 ) 
人 4 人 外 ay 所 3 国人 妈 


人 二 了 乓 3 人 多 了 1 (e 》 
”1 芭 》 
站 3 人 -4 五 度 0 43 -大 (o) 
、 准 
和 
人 所 hi 2 1 下 煤 dd 


注 : 以 上 谱 例 中 , ma 、a2 成 八 度 音 程 关系 、 上 方 --- 系 列 的 音 表示 由 8 、 沁 两 个 系 
列 的 证 音 。b!、b? 表 示 五 度 音程 及 其 泛音 比较 .cl、c: 是 三 度 、d:、 电 是 二 度 上 方 系列 
的 同类 关系 比较 。 

谱 上 有 括号 的 音 ， 与 左 方 的 泛音 列 中 有 大 二 度 或 小 -二 度 的 音响 矛盾 。 
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可 以 看 到 八 度 关 系 的 ai、a2z， 是 没有 不 淇 和 的 矛盾 音响 的 。 
五 度 关系 的 hb 、b* 则 有 一 个 大 二 度 ， 一 个 小 二 床 的 矛盾 。 
三 度 关 系 的 c! 、c: 有 两 个 小 二 度 矛 盾 。 
二 度 关系 的 d 、d: 则 每 个 音 都 有 二 度 的 不 谐 和 关系 。 
(四 ) 泛音 列 与 和 声 及 声 部 排列 
泛音 列 帮助 我 们 理解 和 弦 的 谐 合 度 的 原理 ， 所 以 对 和 弦 的 结 
构 、 声 部 位 置 安排 、 转 位 、 重 复 音 等 等 方面 的 规律 都 提供 音响 方面 
的 数据 .所 以 说 泛音 列 所 引发 的 理论 对 和 声学 有 很 大 关系 ， 
1 用 泛音 列 〈 如 上 列 4-5， 音程 比较 的 方法 可 以 认识 出 大 、 
小 、 增 、 减 三 和 弦 及 其 它 结构 和 弦 的 谐 合 程度 。 
2. 按 话音 列 的 音 列 比例 〈 低 宽 、 高 密 ),， 具体 地 说 , 用 8、5、 
3、7 等 度 的 顺序 向 上 安排 , 可 以 得 到 最 谐 合 的 丰满 的 共鸣 音响 。 
反之 可 以 由 另外 的 排列 方式 而 获得 不 同 的 对 比 的 效果 。 
在 下 面 〈 例 4-6) 的 简单 的 例子 中 ， 比 较 一 些 和 张 或 分 解 和 
弦 的 音响 区 别 ,这 里 只 要 听 一 听 ， 即 可 感觉 其 区 别 。 
例 4-6 
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广 : 《1) 时 柱 式 和 下 。(2) 是 琶 音 起 分解 和 弦 
(3) 旦 第 一 转 位 和 纺 〈4) 是 第 二 转 位 舟 弦 
各 例 之 中 ， 都 是 a 的 安排 比 B 的 安排 音 星 滞 亿 谐 和 。 


第 五 题 三 度 有 倒置 的 和 纺 


如 前 所 述 传统 和 声 是 建立 在 大 小调 的 基础 上 的 。 在 七 声音 
阶 的 大 小 调式 中 ， 主 音 是 唯一 的 稳定 音 。 音 阶 中 相 邻 的 音 (二 
度 ) 功能 相反 ， 而 隔 级 音 《〈 三 度 ) 功能 相近 .由 三 度 登 置 的 二 和 
弦 , 由 于 三 个 音 的 功能 相近 , 相 结 会 而 成 为 久 绞 单 - -的 功能 , 酒 
且 大 多 是 谐 合 的 音响 。( 见 第 四 题 泛 音 的 理论 ? ,如果 用 一 嵌 芍 
置 构成 和 弦 ,， 除了 谐 合 度 很 差 , 功能 性 质 岂 是 复杂 而 不 明确 的 。 

两 个 不 同 的 音 的 结合 构成 音程 ， 也 称 “ 和 音 ”。 三 个 以 上 不 
则 的 音 按 某 种 规律 的 结合 是 “和 张 ”。 

音乐 作品 中 ， 三 和 弦 最 常见 、 七 租 纺 次 之 、 九 和 弦 只 在 展 
音 上 的 构成 较 常 见 。( 见 例 5-1) 

三 度 玖 置 的 和 弦 ， 最 低音 是 根 音 ， 癌 上 依次 为 三 音 、 五 音 、 
七 音 、 九 音 …… 等 等 。( 见 例 5-1) 


一 、 三 和 弦 


(一 ) 三 和 弦 的 结构 
三 和 弦 是 传统 和 声 的 基础 。 三 和 蓄 按 其 音程 结 梅 的 类 别 ,可 
分 以 下 四 种 。( 见 例 5-2) 
1. 大 三 和 弦 包 有 大 三 度 、 纯 五 度 ， 即 大 三 度 上 再 倒置 一 个 
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小 三 度 。 

2. 小 三 和 弦 包 有 小 三 度 、 纯 丘 虐 如 小 三 度 上 再 春 置 一 个 
大 三 度 。 

3. 减 三 和 弦 包 有 小 三 度 、 减 五 度 ， 即 小 三 度 上 再 倒置 一 个 
小 三 度 。 

4- 增 三 和 弦 包 有 大 三 度 、 增 五 度 ， 即 大 三 度 上 再 玛 置 一 个 
大 三 度 。 

大 、 小 三 和 弦 是 谐 合 的 三 和 弦 ， 增 、 减 三 和 弦 是 不 谐 合 三 
和 弦 。 

(二 ) 三 和 芝 的 级 别名 称 、 写 法 。 

各 三 弦 的 级 别 都 是 按 七 声音 阶 、 调 式 音 级 次 序 而 命名 的 标 
记 时 ， 用 大 写 罗 马 数 字 〈 见 例 5-3) 

但 在 初学 时 ， 为 了 如 悉 和 弱 的 结构 ， 可 以 用 如 下 的 标记 ， 

见 〈 表 5-1)。 

表 5-1 

自然 大 调 各 级 三 和 芒 ， 下 玫 、 V VIWV 

和 声 小 调 各 级 三 和 弦 :， 1 、1、 亚 :JJv、V 、、wi 


以 革 的 标记 是 : 大 三 和 弦 大 写 ， 小 三 和 弦 小 写 ， 减 三 和 弦 
小 写 附 小 图 “.”， 增 三 和 弦 大 写 和 加 小 十 字 “ 十 ”。 

《本 书 建议 , 初学 和 声 者 ,在 开始 作 题 阶段 ， 需 要 标记 分 析 
和 声 时 ， 尽 量 用 上 述 记 法 ， 待 自己 觉得 对 这 些 结构 的 记 法 和 音 
感 已 经 熟悉 时 ， 则 可 一 律 只 记 大 写 罗 马 数 。) 
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三 和 蓄 七 和 艾 


甘 妆 : Eee 
根 音 


例 S-3 


《自然 音阶 ) 
三 下 三 三 全 
首 调 唱 名 :4 由 这， 人 M ， 和 
和 
检 二 三 司 : = 人 | 


。， 和 《大 》 IV“ 小 ， VY 《小 YA) YITC 大 ， 
〈 增 ， (起 ) ( 二， 


了 


和 


Tc 减 ? HE 增 ) IJV 小) V 大 ) VE vU 
地 上 mm.Si ff1 m. SET 让 TtTT 


(二 ) 同名 大 、 小 亩 式 综合 的 各 个 三 和 驼 结 构 。 

自然 大 调 与 和 声 小 调 及 其 和 藤 是 传统 和 声 中 主要 应 用 的 和 
弦 。 但 在 作品 中 逐步 地 补充 由 各 同名 的 大 、 小 音阶 的 音 , 并 且 也 
纳入 了 和 纺 。 这 样 由 同名 的 三 种 大 调 ,三 种 小 调 可 结构 成 以 下 诸 
多 和 弦 。( 见 例 5-4) 
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例 5-4 


: 多 (4 [ 旭 ， 

人 
6 8 人 有 到 
这 


是 可 十 6 二 0958 Na 组 tb 坦 Gaa 合 . 


注 : 有 “” (0)” 括 号 的 是 和 声音 阶 中 变 音 组 成 的 和 弦 。 
有 “” 局 ”括号 的 是 旋律 音阶 中 变 音 组 成 的 和 弦 。 


例 5-4 之 C， 总 合 以 上 各 音阶 、 调 式 中 的 和 弦 ， 可 有 如 下 结构 : 


6 人 


1i 


人 站 > & :和 是 和 
人 3 
和 Vl 


NUH 


注 ， 以 上 标记 :六 六 入 分 别 为 大 调 自然 、 和 声 或 旋律 音阶 的 和 弦 。 


个 个 个 分 别 为 小 调 自然 、 和 声 或 旋律 音阶 的 和 弦 。 


二 、 七 和 蓄 
七 和 弦 包 括 四 个 音 ， 分 别 为 根 音 、 
生生 
〈 见 后 面 例 ) 
从 例 5-5 中 ， 可 以 见 到 七 种 不 同 结构 的 七 和 弦 . 如 下 是 ; 
1. 增 大 七 和 弦 ， 即 包含 增 三 和 弦 及 大 七 度 的 和 弦 . 如 例 中 ， 
33 


三 音 、 五 音 、 七 音 . 在 (C 
音阶 上 构成 的 和 弦 , 列 在 例 5-5 之 中 


CC 小， 置 7。 

2. 大 七 和 弦 《〈 或 大 大 七 和 弦 )， 即 包含 大 三 和 弦 及 大 七 度 的 
和 艾 。 如 例 中 Cx:， 1I，。 

3. 小 大 七 和 弦 : 即 包含 有 小 三 和 弦 及 大 七 度 的 和 弦 。 如 例 中 
Ch IT7。 

4. 属 七 和 弦 〈 或 大 小 七 和 弦 )， 即 包含 大 三 和 弦 及 小 七 度 的 
和 弦 。 从 大 、 小 调 体系 来 看 ， 同 名 大 、 小 调 之 内 ， 只 有 这 一 级 和 
弦 (CV，) 是 大 、 小 调 所 共有 的 相同 结构 的 和 弦 。 它 与 其 它 级 和 弦 
结构 都 不 一 样 . 这 一 和 弦 意 味 着 典型 的 属 功 能 中 属 七 和 弦 的 特 
性 . 它 的 出 现 ， 立 即 指出 了 主音 之 所 在 .所 以 习惯 常 只 称 它 为 属 
七 和 弦 ， 或 属 七 结构 ,如 例 中 : Cr，C+4:，V，。 

5. 小 七 和 弦 (或 小 小 七 和 弦 ): 即 包 含 小 三 和 弦 及 小 七 度 的 
和 弦 .例如 中 ，Cx: E7， 正 ?，Vry，C: RN。 

6. 半 减 七 和 弦 (或 减 小 七 和 弦 ) : 即 包 含 减 三 和 弦 玉 小 七 开 
的 和 和弦 。. 媚 例 中 ，Cx:， 网 ;，C:， 了 工 y。 

7. 减 七 和 弦 〈 或 减 减 七 和 弦 ): 即 包含 减 三 和 弦 及 减 七 度 的 
和 弦 。 如 例 中 : Ci， 看，。 

”但 从 结 梅 的 角度 看 ， 七 和 玉 还 不 仅 是 以 上 七 种 ， 还 可 能 从 
增加 变 音 而 常见 的 其 它 结构 .可 见 “ 例 5-6”。 

如 果 把 三 种 大 、 小 调 中 各 种 七 和 弦 归 纳 起 来 ， 可 以 在 “ 例 

5-7” 见 到 。 


三 、 九 、 十 一 、 十 三 和 了 弦 


多 音 构成 的 高 敬 和 弦 有 九 、 十 一 、 十 三 利 弦 。 其 中 做 为 独立 
的 和 弦 ， 常 见 的 是 “V。”( 属 万 和 弦 )， 或 及 “ 1”( 二 级 九 和 
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纺 )。 其 它 常 见 的 有 Y ,或 V,。， 但 常 应 认为 是 复合 功能 形成 的 结 
构 。( 见 “ 例 5-8”) 
例 5-5 时 七 


小 十 = 人 大 七 《大 修士 ] 
IV7 


人 人 人 Ed.m. strf idnts tfl 


小 太 七 。 半 减 七 并 大 七 小 七 属 七 大 七 正七 


小 十 浊 减 七 
se 考 = < 


C 中 : 开 ? 下 7 TV V7 Vi VH。 
首 调 唱 名 Ldmsi trfl 人 em si rd msied flLdm. df 


于 竹 -一 -一 = 一 替 =-: 委 
上 -二 本 | 


CC 大 TV 了 六 Vy 彬 VRR 5 
首 妆 噶 名 flei. 总 SCI teueifte 


C( 同 纪 ) 坟 小调 


abcd 《了 县 《过 ef 3 了 be dd 


出 人 _ 
(9 号 三 0 
V( 39》 ii) VE 
9 1 


13 
( 义 和 蓄 ) 《十 一 和 豆 ) (十 三 和 至 ) 


Co 
和 1 


注 !:， abec，def 分 别 表示 大 调 或 小 调 三 种 音阶 的 和 弦 。 
主 2?: 带 “ (0)” 括 号 的 和 弱 ,， 除了 做 为 本 调 的 渗透 性 和 弦 外 ， 还 有 可 能 用 为 一 
属 或 而 下 记 和 驴 。 


四 、 和 了 弦 的 转 位 


一 个 和 苞 ， 如 果 它 的 根 音 处 于 最 低 声 部 ， 无 论 上 方 各 声 部 

如 何 排列 。5〈 如 “ 密 位 〈 密 集 位 置 ) 或 “ 蔓 位 ”( 开 放 位 置 )] 

都 是 “ 原 位 和 弦 ” 或 “ 根 位 和 弦 ”. 如 果 根 音 不 在 最 低 声 部 ， 而 

由 其 它 音 安排 在 低音 位 置 , 则 称 为 转 位 和 弦 。 三 音 在 低音 位 置 是 

第 一 转 位 ， 五 音 在 低音 位 置 是 第 二 转 位 ， 七 音 在 低音 位 置 是 第 

三 转 位 。 七 和 弦 有 三 种 转 位 .三 和 弦 有 两 种 转 位 。( 见 “ 例 5-9”) 
例 5-9 


1 人 如 
4 个 - 寻 3 全 科 : 全 
事 
16 1 Vu Vi 
和 < 了 人 
二 四 
加 
在 。 : 糙 1 ”4 四 人 
人 生 名 昌 便 
本 有 芝 本 本 区 
《3 
[下 - 三 总 aa 
LA 
看 鱼 
人 1 


三 和 弦 的 根 音 位 置 ， 自 下 而 上 有 3、5 度 。 
第 一 转 位 ， 自 下 而 上 为 3、6 度 ， 与 根 位 之 差 是 6 度 ， 称 为 
“6 和 弦 ”( 六 和 纺 )。 第 二 转 位 ， 自 上 而 上 为 4、6 度 ， 与 原 位 和 第 
二 转 位 的 差别 是 4、6 度 ， 称 为 “64 和 弦 ”( 六 四 和 弦 )。( 见 “ 例 
5-92) 。 
七 和 弦 则 有 三 个 转 位 和 弦 。 依 上 面 三 和 蓄 所 述 ， 同 样 道 理 ， 
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其 第 一 转 位 称 为 “六 五 和 弦 ”， 第 二 转 位 称 为 “四 三 和 弦 ”, 第 
三 转 位 是 “二 和 弦 ” 或 “四 二 和 弦 .”《〈 见 例 5-9) 


五 、 本 题 〈 第 五 题 ) 的 习作 
(一 ) 习题 一 
1. 分 别 在 G、F、A、E 大 调 上 , 写 出 上 vY .人 .1 .由 ， 
N vp 等 三 和 引 。 

2. 分 别 在 a、b、g、c 小 调 上 , 写 出 .vv 业 - 
姐 “等 三 和 弦 。 

注意 : 1. 以 上 各 题 ， 应 分 别 在 高 音 谱 及 低音 谱 表 上 做 出 。 

2. 应 先 记 住 调 号 , 再 记 出 和 弦 , 在 和 弦 下 方 记 出 和 弱 级 数 。 

3. 自 下 向 上 按 首 调 唱 名 法 上 晶 出 唱 名 。 并 在 琴 上 弹出 校正 。 最 
后 自 下 而 上 中 出 唱和 名 政 音 名 。 

(二 ) 习题 二 

1. 分 别 以 C、G、F、D 为 根 音 写 出 大 调 的 上 .、v .人 ,1 
由 , 唱和 人 各 级 三 和 和弦 。( 不 记 调 号 ) 

2. 分 别 以 ab、e.g 为 根 音 写 出 和 声 小 调 的 1.V IIVY .1 
且 ，v 级 三 和 弦 。( 不 记 调 号 ) 

注意 : 1. 应 记 的 升降 号 ， 还 原 号 ， 不 可 写 错 。 

2. 在 和 纺 下 方 、 记 出 调 名 及 级 数 。 

3. 用 首 调 唱 名 法 ， 自 下 而 上 唱 出 唱 名 ， 并 在 琴 上 校正 。 

(三 ) 习题 三 

1 在 G、B、F、A 各 大 调 上 写 出 YY Vev WwW Vi 
VVaibp tl te yb NI wpi TI 、 工 
等 和 了 芒 。 
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2. 在 a、e、b、g& 各 (和 声 ) 小 调 上 , 写 出 V 、\ ，、YV ， 
YY、 ic 开 WwW vvV Van 
等 和 弦 。 

注意 : 1. 以 上 各 题 应 写成 密 位 和 弦 分 别 记 在 高 音 谱 及 低音 
谱 瑟 ， 

2. 用 首 调 唱 名 法 自 下 而 上 唱 出 喝 名 ， 并 在 琴 上 弹 校 .并 唱 
“ 音 名 ”以 感觉 唱 名 与 音 名 的 结合 。 

(四 ) 选 已 学 、 已 弹 的 和 声 性 简易 作品 ， 及 本 讲 末 所 附 谱 例 
片断 分 析 并 记 出 其 和 弦 级 数 标记 。( 遇 有 变 音 和 弦 及 转调 ,可 暂 
不 记 . 也 可 预习 后 面 的 有 关 题 〈 七 讲 、 八 讲 ) 的 内 容 ， 可 试行 分 
析 并 标记 。) 


第 六 题 ”和 纺 连 接 、 卢 部 进行 


一 ) 四 部 和 声 及 声 部 关系 

和 声学 是 以 四 部 和 声 为 基础 的 .无 论 是 复杂 的 织 体 或 较 多 
声 部 的 器 乐 或 管 芯 乐 作品 ， 凡 属于 主 调 音乐 ， 都 是 以 四 部 和 声 
的 原则 为 基础 来 进行 声 部 的 写作 的 .四 部 和 声 则 以 四 部 合唱 为 
依据 其 中 四 部 为 ， 女 高 音 〈 或 称 高 音声 部 )， 女 低音 (或 称 中 
音声 部 )， 男 高 音 (或 称 次 中 音声 部 ) 及 男 低音 〈 或 称 低音 声 
部 ) 。 

四 部 和 声 法 则 在 实践 中 ， 常 见 的 有 二 : 
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1 四 部 和 声 以 外 另 有 一 层 旋律 声 部 .四 部 和 声 则 表现 于 伴 
奏 部 分 .在 伴奏 中 又 可 分 为 “内 声 部 ”与 低音 两 层 .可 以 在 下 表 
中 看 出 ; 


表 6-1 
单行 谱 ( 高 音 或 低音 谱 ) 和 
1 
(高 音 ) 
大 谱 表 
低音 ) 


2. 四 部 和 声 最 高 声 部 既是 旋律 声 部 又 是 四 部 和 声 的 内 部 组 

成 .这 样 可 以 看 成 是 ,旋律 既 相 对 独立 ,又 结合 内 声 部 成 为 “四 

声 ” 中 和 声 的 “整体 因素 ”之 一 .可 以 在 下 表 看 出 这 三 个 层次 。 
表 6-2 (1) 


【低音 “4 低 声 部 
在 大 部 分 和 声 教材 中 所 研究 所 写作 作业 中 ， 主 要 是 表 6-2 
4 ) 的 这 第 二 种 类 型 的 写法 .在 乐谱 中 则 常见 以 下 两 种 ， 
表 6-2 〈2) 


女 高 音 
高 音 i 二 

女 低音 (二 行 谱 表 ) 共 四 部 
低音 潮 C 
东 音 

男 低音 
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表 6-2 (3) 

人 高 音 

高 音 谱 “” 女 中 《〈 低 ) 音 (四 行 谱 表 ) 
人 男 高 音 〈 记 谱 高 8 度 ) 共 四 部 

音 谱 男 低 (中 ) 音 

本 书 中 , 则 希望 将 上 述 两 种 (二 行 与 四 行 谱 表 ) 并 重地 、 结 
合 着 进行 分 析 、 学 习 并 实践 。 

从 以 上 的 各 种 类 型 看 来 、 旋 律 声 部 有 时 是 独立 于 伴奏 之 外 
的 ,这 时 的 伴奏 则 承担 四 部 和 声 的 整体 .但 要 考虑 , 伴奏 与 旋律 
之 间 “ 和 声 结合 规律 ”。 

而 旋律 声 部 也 属于 四 部 之 中 时 ， 主 要 要 考虑 它 是 四 声 部 之 
内 的 组 成 ， 然 后 要 在 不 同 的 情况 适当 考虑 它 的 旋律 性 ， 

在 开始 学 习 时 (如 一 般 的 和 声 教材 所 要 求 ,) 在 做 和 弦 连 接 、 
声 部 进行 的 “练习 ”时 ， 应 将 上 三 声 部 看 成 是 和 声 的 内 声 部 整 
体 . 尽 量 保持 声 部 的 平稳 进行 。 

二) 声 部 的 重复 与 省 略 

1. 重 复 音 : 四 部 和 声 中 的 积蓄 ， 要 有 四 个 声 部 ， 共 有 由 个 
音 , 所 以 使 用 三 和 弦 , 总 会 重复 其 中 某 一 音 。 一 般 情 况 为 了 明确 
这 --- 和 终 的 本 质 ， 多 是 重复 和 弦 的 根 音 . 

但 是 传统 和 声 中 ， 功 能 性 是 重要 表现 因素 ， 所 以 天 三 和 弦 
中 ， 常 重复 其 中 的 功能 性 音 数 〈 既 常 重复 副 三 和 骗 的 三 音 以 加 
强 其 功能 特性 .) 〈 匈 “ 例 6-1) 

例 6-1 
( 全 8。 芋 . So 全 te 


抽 生 


当 副 三 和 弦 根 位 跳 进 ， 做 “功能 交替 式 ”的 强 进行 ,《 即 根 
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音 上 跳 四 许 ) 可 以 重复 根 音 。( 见 例 6-2) 
例 6-2 


人 8 -了 - 撒 呈 人 


多 多 
6 的 之 多 8 
昌 乡 全 


在 减 三 和 弱 中 , 由 于 其 中 的 减 五 度 , 音响 刺激 而 不 谐 合 , 不 
重复 减 五 度 音程 中 音 ， 而 重复 其 三 度 。( 见 例 6-3) 
例 6-3 


8 
ss 


六 | 和 
6 让 2 8 妨 

2. 省 略 音 : 三 和 弦 在 四 部 和 声 中 , 一 般 不 必 省 略 ,但 至 少 于 
四 部 的 写作 时 ， 或 者 特定 的 声 部 进行 或 特定 的 功能 或 色彩 性 的 
需要 时 可 以 见 到 省 略 其 中 某 一 音 ， 但 以 五 音 省 略为 最 常见 

三 和 纺 一 般 不 省 路 三 音 ， 尤 其 是 在 正三 和 纺 中 ， 不 可 省 史 
三 音 , 但 在 特定 的 乐 汇 进行 中 ， 却 可 见 到 省 略 三 音 的 属 和 蓄 。 
(如 例 6-4) 这 是 钢管 乐 常用 的 音调 〈 被 称 为 “黄金 进行 ”其 中 
在 属 和 弦 中 省 略 了 导 音 。 

我 们 还 可 在 下 例 “6-5” 中 ,看 到 极 有 特色 ， 非 常 讲究 的 写 
法 ， 这 是 贝多 芬 的 作品 中 , 《 埃 哥 蒙特 》 序 曲 引子 中 的 一 例 。 其 
中 省 略 了 离 调 “ 主 和 弦 ” 的 三 音 , 是 有 其 独到 的 音响 的 用 意 的 。 


《这 和 前 后 所 用 的 “调式 ”的 “色彩 ”有 关 。) 
4 


二 人 


例 6-5 
《 埃 叶 要 特 序 此 》 贝多 芬 


Sostenuto ma non troppe 


(有史 ee 训 了 


< 
人 这、 
( > 呈 有 一 浊 。 吕 人 2 
SA 忆 忆 玉 作 3 已 已 广 轩 
(省 略 三 青 ) 


(2》 声 部 排列 的 位 置 和 班 离 

1. 高 音 位 置 

和 弱 的 根 音 , 被 安置 在 高 音声 部 叫 8 度 位 置 , 在 乐谱 音符 上 
注 “8”。 三 音 或 五 音 在 高 音声 部 虽 分 别称 3 音 位 置 , 或 五 彰 位 置 。 
(在 产 符 上 方 注 “3” 或 “52?)7 【 见 例 6-6] 

2. 相 邻 声 部 臣 离 

除 低音 声 部 以 外 ,上 三 声 部 中 相 邻 过 部 之 间 , 不 可 超过 8 度 ， 
由 于 这 相 邻 声 部 超过 8 度 时 , 上 三 声 部 之 内 , 共同 结合 的 音响 在 
“ 溶 合 ” 度 上 的 整体 感受 到 削弱 ， 有 捉 于 “和 声 ” 及 “功能 ” 效 

低音 声 部 如 远离 次 中 音声 部 ， 超 过 八 度 ， 并 不 影响 上 三 声 
部 的 “整体 溶 合 "， 却 可 增加 自身 的 “独立 ”性 ， 或 能 突出 其 功 

3. 开放 与 密集 
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上 三 声 部 的 排 罚 距离 有 两 种 ， 即 开放 式 〈 或 称 疏 位 ) 与 密 
集 式 〈 或 称 密 位 ) 

相 邻 声 部 的 距离 为 “ 近 音 程 ? 时 (三 或 四 度 ), 是 密集 排列 ， 
三 个 音 的 音 区 常 小 于 8 度 。 其 距离 为 “ 远 音 程 ” 时 《六 或 五 度 ) 是 
开放 排列 ， 三 个 音 的 音 区 常 大 于 8 度 。( 见 例 6-7a) (6-7b)。 

如 果 上 三 声 部 的 总 距离 恰 是 8 度 ， 则 是 介 于 “开放 ”“ 密 
集 ” 之 间 的 排列 .可 与 前 后 的 排列 而 统一 归 类 。( 见 6-7C) 


例 6-7 
a 密集 bb 开 族 < 开放 忒 密集 。， 
人 
陆 & ) ) 《 | .8 】 8 
位 5 0 人 


由 于 排列 玻 密 之 不 同 ， 在 音 啊 效果 上 〈 音 色 与 力度 ) 常 寿 
不 同 表 现 。 开 放 排 列 写 法 ,音响 较 清晰 , 声 部 进行 易于 流动 自由 ， 
高 音 旋律 较 突 出 ,但 总 的 音 区 过 低 时 ， 则 超 于 沉 浊 之 感 . 密 集 写 
法 时 , 音 几 厚 实 , 有 力 , 但 音 区 过 高 时 《 指 合唱 ) 有 紧张 感 ， 而 
旋律 不 易 突 出 。 

(四 》 合唱 的 谱 表 

编写 四 部 合唱 ， 党 用 谱 表 有 两 种 ， 一 种 是 两 行 的 “大 谱 
表 ”， 另 一 种 是 四 行 的 “总 谱 表 ”初学 开始 ， 可 先 只 用 “大 谱 
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表 ” 见 下 例 6-8a。 在 写 较 复 杂 的 四 声 部 “分 部 性 ”写作 时 ， 则 需 
用 四 行 的 “总 谱 表 ”。 见 下 例 6-8。 其 中 “b” 是 男 高 音 移 高 8 度 的 习 

惯 记 谱 方 式 .其 中 的 “d”， 是 弦 乐 四 重奏 或 合奏 的 记 谱 方式 。 
例 6-8 


二 、 声 部 进行 的 规律 及 写法 


(一 ) 声 部 进行 的 规律 

和 芝 连 接 中 声 部 的 形态 一 般 和 声学 中 讲 得 最 多 ， 几 乎 成 为 
和 声学 的 全 部 内 容 , 可 见 这 是 被 重视 的 内 容 .当然 ,指出 多 种 连 
接 进 行 的 方式 ， 规 定 一 定 的 规则 ， 引 导 和 良好 的 写法 ， 是 非常 必 
要 的 。 

对 于 声 部 进行 的 平稳 写法 的 规律 ,应 扎实 地 热 练 地 掌握 ,要 
熟练 得 “ 象 系 衣服 名 ( 扣 ) 子 ” 一 样 能 毫 不 思索 地 系 好 ,也 象 写 
字 的 “笔顺 ”或 拼写 词汇 的 “字母 ”那样 成 为 下 意识 的 习惯 活 
动 ， 不 思索 而 自然 地 完成 它 。 这 是 学 和 声 的 基本 功 。 

加 时， 除了 懂得 以 上 所 述 规律 及 掌握 写法 外 ， 重 要 的 问题 
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还 在 于 理解 “ 声 部 进行 ”写法 要 求 的 意义 , 须 注意 “ 声 部 进行 的 
正确 ”其 目的 所 在 。 因 此 下 面 再 着 重地 重复 地 归纳 它 的 原则 如 
王 ， 并 队 读 者 分 析 典 型 作品 ， 分 析 其 声 部 写法 与 以 下 所 述 进行 
对 照 。 
1、 使 不 同 的 声 部 合乎 各 自 的 特征 。 
a， 旋律 声 部 (特别 是 独立 于 四 部 和 声 之 外 的 ) 可 以 自 
由 顺畅 地 进行 。 
b. 内 声 部 要 平稳 ， 以 避免 影响 旋律 的 突出 。 
c. 低音 声 部 做 为 和 声 基 础 ,要 有 比较 明确 的 功能 性 ,也 
要 有 一 定 “ 独 立 ” 性 。 它 常 和 旋律 或 内 声 部 成 不 同方 向 的 进 
行 . 这 在 于 形成 声 部 运动 的 对 比 , 但 有 时 又 与 旋律 结合 , 如 形 
成 某 种 平行 〈 三 度 或 六 度 ) 或 模仿 关系 。 
2. 和 弦 中 各 声 部 的 “正确 ”进行 ， 在 于 能 明确 地 表现 出 调 
式 各 音 级 的 〈 切 能 ) 进行 和 解决 ， 尤 其 是 内 声 部 平稳 进行 才能 
结合 而 统一 地 明确 表现 和 弱 的 功能 。 
3. 适当 地 保持 各 声 部 的 流畅 
对 于 四 部 合唱 而 言 ， 各 声 部 除了 共同 表现 出 和 弦 的 功能 以 
外 , 各 声 部 本 身 , 有 时 也 要 求 有 一 定 的 旋律 化 及 艺术 表现 力 . 特 
别 是 “分 部 性 ” 写 做 的 声乐 合唱 作品 。 (这 里 所 说 的 “分 部 性 ” 
写作 是 指 那些 以 和 张 为 基础 的 四 个 声 部 中 ，( 或 各 声 部 中 讲求 
巴 苗 的 “ 圣 咳 ” 是 这 种 的 简洁 写法 的 典范 。) 
见 后 文 例 ) 
4. 声 部 中 出 现 平 行 的 现象 
八 度 平行 , 是 应 当 避 免 的 , 因为 它 破 坏 四 个 声 部 的 平衡 , 破 


坏 四 部 和 声 的 效果 。 但 在 实际 作品 中 ， 出 现 八 度 平行 的 旋律 片 
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新， 是 为 了 加 强 旋律 的 表现 ， 减 少 了 -个 “不 同 的 ” 声 部 ， 有 
意 打 破 四 声音 响 的 平衡 。 

声 部 中 的 三 度 或 六 度 平行 尤为 常见 ,也 是 加 强 旋律 性 的 一 
种 写法 .这 常 是 加 强 旋律 的 流畅 而 不 是 强调 功能 , 不 是 强调 “ 强 
进行 ”的 手法 。 

五 度 平行 的 写法 ， 对 于 七 声 大 、 小 调调 式 , 常 是 应 回避 的 ， 
尤其 是 纯 五 度 的 二 度 进行 , 常 不 利用 于 功能 进行 的 调式 特性 ,或 
常 使 和 弦 属 性 不 清楚 。 

在 超过 四 个 声 部 的 写作 时 ， 同 祥 应 遵循 声 部 进行 原则 的 习 
惯 的 稳 写法 .但 常见 到 将 多 和 干 四 个 声 部 的 声 部 对 某 些 声 部 进 
行 平 行 ， 也 就 是 声 部 重复 的 写法 。( 见 8 题 后 例 ) 

了 解 和 探求 和 声 的 声 部 行进 的 规律 的 目的 及 其 特征 ， 才 能 
较 好 地 运用 声 部 进行 法 则 , 也 可 能 自由 地 , 丰富 它 或 改进 它 .多 
分 析 实 际 艺术 性 强 的 各 作 ， 会 有 极 大 的 启发 。 

5. 少 于 四 个 声 部 的 合唱 : 

可 见于 二 部 或 三 部 的 合唱 。 也 基本 上 符合 四 部 和 声 中 的 声 
部 写作 原则 。 经 常 还 是 以 较 高 声 部 表现 为 旋律 声 部 ,而 二 声 部 或 
三 声 部 应 尽量 障 示 或 表明 出 ;和 芝 及 其 功能 序列 这 种 二 声 部 或 

声 部 的 写作 不 一定 要 有 “单独 ” 的 低音 线 的 低音 声 部 。 

(二 ) 声 部 进行 的 写法 

如 前 所 述 。 和 弦 连 接 时 ， 需 要 功能 明确 ， 因 此 内 声 部 或 上 
三 声 部 的 进行 应 当 平稳 .站 稳 的 写法 是 ,每 个 声 部 不 做 不 必要 的 
移动 .大 的 跳 进 更 应 避免 两 个 和 弦 ， 如 有 共同 音 尽量 保持 在 问 
一 声 部 之 中 。( 这 个 原则 适 下 于 原 位 和 纺 的 连接 ,也 适用 于 转 位 
和 弦 的 连接 。) 
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士 三 声 部 与 低音 多 成 反 向 , 少 用 平行 进行 。( 有 时 也 可 成 双 
声 部 的 反 向 。) 

1、 最 平稳 的 进行 〈 以 原 位 和 弦 为 例 。) 

《1) 如 果 前 后 两 个 和 弦 有 共同 音 ， 将 此 共同 音 保 持 在 相同 
声 部 .其 余 的 音 、 依 最 近 的 音程 进入 下 -- 个 和 弦 。( 根 音 成 三 度 
关系 时 ， 前 后 和 弦 有 两 个 共同 音 ， 根 音 成 四 、 五 度 关系 时 ， 有 
一 个 共同 音 )〈 见 6-9 例 ) 


例 6-9 

人 ae . 二 - 人 
:人 9 | 
相 了 Asy 《 2 0 二 
(> ee nn ES 

实 - = | 
4 “和 玉 二 二 人 
! 和 N 1 T VE 


(2) 如 果 前 后 两 个 和 弦 没 有 共同 音 时 ， 将 上 三 声 部 各 音 与 
低音 声 部 成 反 向 进行 ,并 向 最 近 音 程 进入 下 -一 个 和 弦 。( 根 音 向 
上 或 向 下 成 二 度 进行 时 ， 两 个 和 藤 没 有 共同 音 )。( 见 例 6-10) 

2、 和 和 声 连接 法 与 旋律 连接 法 

上 述 的 连接 的 例子 中 可 分 为 两 种 连接 法 ,有 共同 音 保持 的 
连接 称 为 和 声 连 接 法 。( 见 例 6-9) ,没有 共同 音 保 持 的 连接 ， 称 
为 旋律 连接 法 。( 见 例 6-10) 

例 6-10 


抽 生 人 

( 卫 = 
2 工 得 4 
Ev Vi KR 


但 是 当 有 共同 音 而 不 保持 的 连结 ,也 成 为 旋律 连接 法 .但 仍 
应 进入 到 较 近 的 音程 处 去 .这 时 上 三 声 部 常 与 低音 成 反 向 进行 。 
〈 见 例 6-11) 

例 6-11 


三 、 高 音声 部 的 旋律 化 及 跳 进 


应 用 上 述 “ 平 稳 进 行 ” 方 式 ， 在 只 用 原 位 正副 三 和 弦 的 情 
况 下 , 高 音声 部 很 难 获得 流畅 ， 活 路 的 旋律 .所 以 提出 一 些 使 高 
音声 部 旋律 化 的 方法 。 

(一 ) 相同 和 弦 〈 排 列 ) 位 置 改 变 。 

在 相同 和 弦 中 ， 各 声 部 的 移动 ， 包 括 从 密 位 改 成 蔓 位 ， 或 
从 朴 位 换 为 密 位 ， 都 可 获得 声 部 的 活 牙 变动 。( 见 例 6-12) 

例 6-12 


RD 
及 ，。 国 和 吕 过 
人 品 台 : 5 oa 2 ae 
四 加 心 2 -多 二 7 和 二 他 冤 - 攻 SS 
丽 扎 2 2 急 站 人 2 
六 已 也 总 万 四 时 多 2 到 应 型 3 
志和 嫩 


(二 ) 节奏 纺 分 。 
与 上 一 条 相似 ， 在 同一 和 驼 之 内 ， 把 拍子 细 分 ， 使 某 些 声 
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部 在 较 短 时 值 上 ， 在 同 一 和 弦 之 内 ， 进 行 跳 进 。( 例 6-13) 
例 6-1 


1 本 
急 7 
人 ee 
下 局 


全 放 汪 训 2 


四 


(三 ) 不 同和 弦 连 接 时 ， 排 列 法 的 改换 。 
由 密 位 改 为 划 位 ， 或 反之 ， 或 获得 声 部 灵活 〈 例 6-14) 
例 6-14 


法 下 计 1 到 
当 客 号 人 
DO 号 oo :oo : 人 
可 人 1 《3 这 7 
3 < 4 
二 所 呈 生 开 全 3 
人 履 3 BRB 8 : 人 
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(四 ) 有 共同 音 而 不 保持 在 同一 声 部 。 
即 由 和 声 连 接 法 改 为 旋律 连接 法 .可 获得 声 部 的 自由 。( 例 
6-15) 


(五 ) 使 用 和 弦 中 音 的 省 略 或 重复 的 安排 。 
将 和 弦 中 其 音 省 略 或 重复 以 取得 高 音 的 进行 的 变化 。( 例 
6-16) 
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在 到 下 
8 引 呈 
如 一 生 罗 学 -和 一 人 
电 
二 生 乓 本 
{ 4 < 人 
2 3? 二 站 
少 芭 卫 后 人 和 这 一 。 
1 A 入 1 iv 了 


(六 ) 三 音 跳 进 。 

在 只 使 用 原 位 正三 和 弦 时 , 在 1-V， 或 V- 工 以 及 1-8 的 
连接 之 间 ， 可 在 高 音声 部 中 《或 次 中 间 声 部 中 ) 做 三 音 跳 进 。 即 
三 音 跳 入 下 一 和 弦 的 三 音 。 可 以 莫 得 声 部 的 自由 。( 例 6-17) 

例 6-17 


eeod 
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妃 人 可 感 攻 Le 
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(七 ) 三 和 纺 或 七 和 弦 〈 及 其 转 位 ) 进入 后 和 张 的 六 和 苹 形 
式 〈 第 一 转 位 )， 常 是 高 声 部 跳 进 的 机 会 。 (或 者 从 第 一 转 位 进 
入 其 它 和 弱 , 也 常 可 获得 高 音声 部 的 跳 进 。) 这 里 所 指 的 主要 是 
1s，Ves。( 例 6-18) 
例 6-18 
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( 八 ) 九 和 弦 在 本 身 和 绞 之 内 跳 进 。( 这 里 主要 是 指 的 常见 
的 Vs) ( 例 6-19) 
例 6-19 
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( 九 ) 跳 到 和 弦 外 音 的 写法 。( 跳 人 “ 跳 邻 音 ”” 〈 例 6-20) 
例 6-20 
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四 、 本 题 〈 第 六 题 ) 的 曲 例 的 分 析 要 求 


请 对 于 本 讲 所 附 作品 题 中 声 部 数目 ， 声 部 排列 ， 和 弦 连 接 
及 声 部 进行 做 出 分 析 。 
作品 如 1. 《哈里 路 亚 》 片 断 .2.《 泽 士 德 》 歌 剧 中 园 舞 曲 与 
合唱 片断 .3.《 森 林 之 歌 》 合 唱片 断 。4. 弗 雷 《镇 魂 曲 》 片 断 。5. 
《 塞 维尔 理发 师 》 独 唱 与 合唱 片断 .6. 《罗汉 格林 》 中 婚礼 进行 
曲 .7. 《蝴蝶 夫人 》“ 睛 朗 一 天 ”的 片断 。 
提示 一 ， 对 上 项 作品 进行 分 析 时 请 注意 解答 以 下 问题 。 
1. 声 部 数目 及 其 变化 。 排 列 的 开放 或 密集 。 声 部 进行 中 的 和 
声 连接 或 旋律 连接 。 
2. 记 出 其 调 性 ， 调 式 以 及 变化 。 
3. 在 声 部 进行 方面 。 
(1) 上 三 声 部 的 形态 。( 与 以 上 “1” 条 联系 、 补 充 ) 
(2) 内 声 部 与 低音 的 关系 。 
(3) 旋律 有 无 跳 进 。 
(4) 声 部 之 间 的 平行 。 
(5)》 旋律 中 的 和 声 外 音 。 
提示 二 : 遇 有 恋 音 、 换 调 、 转 调 或 其 它 尚未 讲 到 的 问题 , 可 
暂 搁 署 不 论 ， 也 可 预习 后 面 有 关 讲 题 ， 进 行 分 析 。 
(乐谱 见 本 讲 后 所 附 ) 


五 、 本 题 的 习题 


1. 做 以 下 根 音 四 〈 五 ) 度 关系 的 三 和 弦 〈 原 位 )》 连接 .用 和 
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声 连 接 法 及 旋律 连接 法 ,开放 排列 及 密集 排列 。( 在 Cx 调 , 在 
a 自然 小 调 ，a 和 声 小 调 。) 

(1) I-N，I-V，R-I，V-1I。 

(2) W -IT，W-EE， 了-W。 

2. 做 根 音 三 (六 ) 度 关 系 的 三 和 弦 连 接 , 用 和 声 连 接 法 , 开 
放 及 密集 排列 。( 在 D 大 调 ，b 自然 小 调 ，b 和 声 小 调 ) 

(1) TI-HE，I-V， NA，V_N，N-T。 

(2) V -RE，V-f，-V。 

3. 做 根 音 二 度 关 系 的 三 和 弦 连 接 ， 用 旋律 连接 法 。( 在 了 
大 调 ，d 自然 小 调 ，d 和 声 小 调 ) 

(1) -II，H-NW，V-W，TR，WYV， 

(2》I- 帮 ，RN-E， 丰 -1 ，i-I， 砚 -页 。 

4. 在 CCh3Ax，ai3BX,g 小 各 调 上 , 写 出 以 下 和 芝 连 接 的 
平稳 进行 。 (旋律 在 根 音 (8) ,三 音 (3) ,五 音 (5) 不 同位 置 ) 

(1 TI-VY-I,I-N-I,I-V-W。 

(2) N-V-I,V-V-I,I-V-I。 

(3) NMN-I-V-I,V-I-N-I,，I-N-V-TI。 


第 七 题 和 纺 外 言 


一 、 和 弦 外 音 的 概念 和 作用 


在 主 调 音乐 作品 中 ， 表 现 于 各 种 声乐 〈 包 括 独 喝 、 合 唱 )、 


器乐 (包括 独奏 、 合 奏 ) 之 中 , 有 着 多 种 样式 的 旋律 与 和 弦 , 也 
0 


出 现 了 多 种 写法 的 和 弦 外 音 。 

旋律 是 包含 着 调式 功能 与 各 种 节奏 式样 和 旋律 起 伏 线 诸 因 
素 组 合 而 成 的 。 旋 律 伴随 着 一 定 的 调式 运动 , 可 以 “透视 ”到 其 
中 的 和 声 运 动 背 景 。 所 以 在 大 多 数 的 作品 中 并 不 是 “一 个 音 、 一 
个 和 弦 ” 那 样 去 考虑 和 弦 配 置 的 ， 而 是 用 和 声 的 功能 运动 做 为 
背景 制约 的 ， 当 配置 和 弦 后 ， 自 然 地 分 辨 出 旋律 中 的 和 弦 音 与 
非 和 弦 音 。 

同一 旋律 ,又 可 能 有 多 种 和 声 配 置 的 不 同 . 从 不 同 的 功能 角 
度 ,， 配 定 了 和 弱 , 不 属于 和 弦 的 音 ， 则 是 和 外 音 。 因 为 在 未 配 
和 弦 的 旋律 中 ， 和 弦 外 音 也 常 可 能 不 十 分 确定 。 

和 弦 外 音 , 不 只 在 在 曲调 上 起 作用 , 它 在 和 声 功能 方面 , 加 
强 动力 , 或 削减 动力 ,在 节奏 、 织 体 方面 也 起 着 作用 .更 可 在 音 
乐 的 色彩 、 风 格 〈 包 括 民族 风格 ， 地 方 色彩 ， 个 人 特性 ) 方面 
起 着 重要 作用 .和 和弦 外 音 还 与 和 艾 音 结合 而 起 着 调节 节奏 及 和 
声 的 作用 。 

和 苞 外 音 、 包 括 有 : 经 过 音 、 助 音 、 倚 音 、 留 音 、 先 现 音 、 
持续 音 届 及 一 切 更 为 自由 的 特殊 的 “例外 ”情况 ， 

了 解 不 同 作家 、 不 同 作品 中 使 用 和 弦 外 音 的 特点 ， 对 我 们 
掌握 旋律 及 和 声 语汇 的 风格 有 很 大 作用 .和 弦 外 音 的 区 分 可 以 
从 它 与 和 弦 的 关系 , 它 与 节拍 、 节 奏 之 间 的 关系 等 方面 来 观察 。 

(1) 和 瑟 外 音 可 以 是 介 平 两 个 和 弦 音 之 间 的 ,这 两 个 和 弦 可 
以 是 同一 和 芝 功 能 ,也 可 以 是 不 同 的 和 终 功 能 。(27 和 弦 外 音 可 
以 高 于 或 低 于 其 前 后 的 相同 的 两 个 音 ,(3) 也 可 以 介 乎 于 两 个 不 
司 音 之 间 。(4) 和 弦 外 音 可 在 强 拍 ,也 可 以 在 弱 拍 .(5) 可 以 位 于 
前 一 和 弦 , 也 可 以 位 于 后 一 和 弦 ,( 如 果 前 后 是 不 同和 下 时 ,) 
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和 络 外 音 还 可 能 是 经 过 若干 和 弦 而 只 属于 其 中 某 些 和 弦 ， 
而 延续 着 的 长 音 。 
这 样 ， 就 可 以 依据 以 上 各 不 同情 况 予 以 区 分 。 


二 、 各 类 和 弦 外 音 


〈 一 ) 经 过 音 : 曲调 在 直 向 进行 时 ， 介 乎 和 弦 音 之 间 的 和 蓄 
外 音 , 即 经 过 音 . 因 此 经 过 音 是 介 平 两 个 和 弦 音 之 间 , 以 顺序 下 
向 的 样式 连接 它们 的 一 个 或 若干 音 。 

经 过 音 可 以 是 自然 音 级 ， 称 自然 经 过 音 ， 也 可 以 是 变化 音 
级 ， 可 称 半 音 经 过 音 。 经 过 音 可 用 “X” 来 标记 。 

1. 介 乎 同一 和 琵 中 的 经 过 音 〈 见 例 7-1) 

2. 介 平 两 个 和 张 中 的 经 过 音 〈 见 例 7-2) 

3. 跳 进 或 自由 的 经 过 音 〈 见 例 7-3) 

4. 形成 和 弦 的 或 分 解 音 性 的 经 过 和 弦 或 分 解 经 过 音 。( 见 
例 7-4) 

5. 在 强 拍 或 强 音 处 的 经 过 音 , 可 称 强 经 过 音 〈 见 例 7-5) (及 
7-1) 〈 强 经 过 音 有 接近 “ 傅 音 ”的 性 质 。) (用 “十 ”标记 ) 
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(二 ) 助 音 : 助 音 或 辅助 音 。( 有 时 被 称 为 邻 音 , 换 音 等 ) 助 
音 是 在 两 相同 音 之 间 成 二 度 关系 的 和 弦 外 音 。 可 以 是 全 音 或 半 
音 。 助 音 常 出 现在 弱 拍 或 弱 音 位 置 . 可 以 是 上 助 音 或 下 助 音 。 
( 见 例 7-6)》 
有 时 , 连用 上 、 下 助 音 , 可 称 双 助 音 或 转 助 音 ( 见 例 7-7) 在 
若干 声 部 中 的 助 音 同 时 形成 和 弦 ， 可 称 助 音 和 弦 。( 见 例 7-8) 
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助 音 还 可 做 和 弦 外 音 的 助 音 ， 即 使 它 本 身 是 和 弦 音 ， 但 它 
的 作用 是 和 弦 外 音 性 助 音 。( 见 例 7-9) 

还 有 位 于 强 拍 或 强 音 〈 节 奏 ) 处 的 助 音 , 称 强 助 音 。( 见 例 
7-10) 
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面 则 依 级 解决 ,这 是 和 弦 外 音 唯 一 由 强 至 弱 的 节奏 性 的 音 。 它 有 
由 不 谐 合 向 谐 合 解决 的 性 质 ,是 类 具 动力 感 的 如 弦 外 音 。 倚 音 的 
前 面 ， 可 以 从 其 它 音程 跳 越 而 来 ， 也 可 以 是 邻 级 或 同 级 的 音 。 
( 见 例 7-11) 

在 四 部 和 声 写 作 中 ,要 注意 声 部 关系 。 倚 音 进 入 的 和 艾 音 最 
好 不 要 与 其 它 声 部 中 重复 ， 和 否则 会 减少 “新 鲜 ” 感 。 傅 音 在 最 高 
声 部 时 更 要 注意 这 一 问题 。 倚 音 在 高 音声 部 解决 入 主 和 藤 根 音 
时 , 另 一 根 音 应 在 相隔 的 声 部 中 重复 ,最 好 要 把 重复 音 安排 在 最 
低 声 部 。( 见 例 7-12) 

倚 音 前 面 有 相同 音 时 ， 称 为 有 “准备 的 倚 音 >， 也 被 称 为 
“不 连续 的 留 音 >。( 见 例 7-13) 

如 果 同 时 用 两 个 倚 音 或 连续 用 两 个 倚 音 ,可 称 双 倚 音 如 果 
三 个 以 上 同时 的 傣 音 形成 和 弦 ， 称 为 倚 音 和 弦 。 见 〈 例 7-14) 


例 7-11 
人 
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(> : 上 
二 

(四 ) 留 音 ， 留 音 (或 被 称 为 延 留 音 ， 缓 音 ， 挂 留 音 等 ) 是 
属于 前 面 和 弦 中 的 音 而 延迟 到 后 面 和 纺 中 成 为 新 和 弦 中 的 和 纺 
外 章 。 它 在 后 面 的 和 弦 的 强 拍 (或 强 节奏 处 ) 出 现 之 后 在 弱 拍 
( 弱 节 奏 ) 地 位 解决 到 和 弦 音 。 

留言 与 和 弦 之 间 形 成 不 谐 合 的 音程 关系 ， 在 功能 方面 表现 
为 动力 性 , 有 待 解决 , 它 的 节奏 是 强 至 弱 的 感觉 , 常见 到 的 是 自 
上 而 下 的 解决 方式 。( 见 例 7-15) 

但 向 上 解决 ， 也 是 可 见 的 ， 以 半音 关系 为 多 。( 见 例 7-16) 

如 果 同 时 有 几 个 留言 结合 为 和 , 则 是 留 音 〈 延 音 ) 和 弦 。 
〈 见 例 7-14) 

在 四 部 和 声 写作 时 ， 留 音 解决 和 和弦 的 声 部 ， 不 宜 在 其 它 
声 部 重复 《与 倚 音 的 处 理 一 样 ) .重复 和 弦 三 音 或 导 音 都 不 好 。 

留 音 还 可 先进 入 其 它 音 之 后 解决 。( 见 例 7-18) 

例 7-15 
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(五 ) 先 现 音 ; 在 两 个 不 同 的 和 弦 连接 时 , 在 前 一 和 弱 的 末 
尾 子 先 出 现 后 一 和 弦 中 的 和 弦 音 ,是 先 现 音 。 先 现 音 位 于 前 小 节 
的 能 拍 , 时 值 较 短 。 先 现 音 常 不 用 连 线 。( 例 7-19) 如 果 先 现 音 不 
进入 相同 音 ， 而 跳 入 其 它 和 弦 音 ， 是 自由 先 现 音 。( 例 7-20) 
例 7-19 
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(六 》 自由 和 弦 外 音 
有 一 些 进 不 能 归 入 以 上 这 些 类 和 弦 外 音 的 情况 ， 这 些 特殊 
的 和 弦 外 音 可 以 都 称 它 为 自由 和 弦 外 音 。 
、1. 邻 跳 音 (前 邻 后 跳 音 ) (有 译名 为 “规避 音 ”) 是 由 前 面 
内 音 先 依 级 进行 ,后 跳 回 到 后 面 和 弦 音 .这 两 个 进行 方向 是 相反 
的 , 这 一 和 艾 外 音 用 在 弱 音 位 置 。( 见 例 7-21) 但 如 这 种 前 邻 后 
跳 是 在 同一 方向 ， 则 是 自由 经 过 音 〈 见 例 7-22》 
2. 跳 邻 音 。( 前 跳 后 邻 音 ) 《译名 为 “ 矣 技 音 ”) 是 由 前 音 
号 入 此 和 弦 外 音 ， 再 向 反方 面 邻 音 级 进 。( 见 例 7-23) 如 果 前 跳 
后 邻 音 , 是 在 同一 方向 , 则 亦 属 自由 经 过 音 。( 见 例 7-24)“ 例 7- 
25” 是 更 为 自由 的 和 弦 外 音 。 
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徊 - 四 二 过 | 
只 有 
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《七 》 持续 音 : 持续 音 〈 或 称 延 续 音 ， 长 音 ) 是 一 个 持续 
着 的 长 音 , 是 经 过 若干 不 同和 弦 的 一 种 特殊 类 型 的 和 弦 外 音 。 通 
常 这 个 长 音 是 开始 和 结束 和 弦 的 和 弦 音 ， 而 在 中 间 过 程 中 由 于 
改变 和 弱 而 成 为 和 弦 外 音 。 它 与 同时 进行 的 和 弦 , 由 于 和 弦 的 变 
化 而 产生 各 种 不 谐 合 度 及 功能 复合 的 动力 和 色彩 上 的 特殊 效 


果 。 持 续 音 一 般 而 言 ， 


要 持续 经 过 三 个 和 弦 。 但 可 持续 在 很 多 和 


弦 很 长 时 值 中 .持续 音 常 用 低音 声 部 但 在 高 声 部 及 中 声 部 也 是 
多 见 的 。 续 持 音 常见 的 是 主音 ， 属 音 ， 及 主 属 两 音 的 双 持续 音 。 


其 它 级 音 的 持续 如 下 


音 或 中 音 等 级 音 也 可 看 到 。 


持续 音 , 可 形成 某 种 节奏 型 而 实用 .还 可 能 是 某 种 音 型 或 和 
弦 性 持续 ， 或 某 种 乐 汇 性 的 持续 。 


例 7-26 
en 
(> 二 
例 7-27 


人 ”。。: 


ns 汪汪 
(加 和 
人 

可 可 加 @ 画 @. 本 可 加 . 可 
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人 《魔王 》 片 断 


四 王 塌 生 帮手 折 


以 上 三 例 ， 都 是 持续 音 。 例 7-26 是 低音 声 部 的 主音 持续 。 例 
7-27、 是 G 小 调 的 中 音 《〈 第 三 级 音 ) 在 低音 声 部 的 持续 。 例 7-28 
是 d 小 调 的 属 音 在 中 声 部 的 持续 。 


三 、 和 弦 外 音 分 类 表 
表 7-1 表 一 、 和 芝 外 音 与 和 弦 关 系 的 分 类 


1. 属于 某 些 和 弦 (而 不 属于 另 一 些 和 了 弦 ) ………… 持 续 音 
属于 前 和 弦 ……- 留 音 
和 ?属于 其 它 和 纺 《不 属于 本 和 琵 ) | 
记 属于 后 和 弦 …… 先 现 音 
人 1 [ 强 拍 〈 二 度 进 行 ) …… 估 音 
音 在 本 和 弦 之 内 更 ， 2 助 音 
在 二 音 之 间 …… 经 过 音 


3. 完全 不 属于 和 弦 


邻 跳 音 

在 前 一 和 弦 之 内 Jr 

es 自由 和 弦 外 音 
自由 音 
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表 二 为 和 纺 外 音 依 据 特性 不 同 的 分 类 


表 二 ”和弦 外 音 表现 性 质 分 类 


沙洲 评 普 可 灯 
汉 “| 叫 刘 闪 路 油 


( 强 拍 经 过 音 | 例外 ， 有 自 
可 做 为 倩 音 ) | 由 经 过 音 
十 

网 强 拍 助 音 可 
做 为 集 音 | 
而 弱者 倚 音 可 0 
做 为 跳 信 音 “| 套 和 强 外 音 
和音 网 | 人 5 
为 有 准备 全 音 


例外 ， 有 自由 
” 先 现 音 


顺序 前 迪 


下 


| 
| 


二 度 


康 | 吾 


后 内 和 区 


妈 


括 其 它 不 容易 
解释 的 例外 


潮 针 汉 要 潮 | 过 
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四 、 和 引 外 音 的 应 用 


在 和 声 性 作品 中 ， 大 体 可 从 两 种 风格 ， 两 种 手法 写作 中 去 
分 析 研 究 和 声 外 音 的 用 法 。 一 种 是 四 部 合唱 式 作 品 中 ,各 声 部 有 
适当 的 旋律 化 ,或 可 说 是 复 调 化 的 四 部 和 声 作 品 . 这 种 作品 可 在 
四 声 部 和 柱 式 织 体 的 基础 上 分 部 加 以 和 声 外 音 。 可 以 称 为 “分 部 
写作 ”的 方法 ， 在 已 赫 圣 号 中 容易 看 到 这 种 手法 。 

另 一 种 是 完全 的 主 调 音乐 体裁 ， 是 以 某 种 明显 的 旋律 ， 县 
有 自己 相对 独立 的 旋律 线 ， 节 奏 型 的 特性 ， 再 配合 以 有 体裁 性 
的 ,一 定 的 节奏 型 的 某 种 和 声 性 织 体 . 这 种 写法 , 在 伴奏 中 明确 
了 和 芒 的 功能 ， 而 和 声 外 音 却 主 要 表现 在 旋律 声 部 之 中 。 

(一 ) 分 析 和 弦 外 音 的 步 又 : 将 乐谱 中 和 弦 音 找 出 , 即 可 分 
析出 和 弦 外 音 来 。 


例 7-29 
巴赫 《 圣 嘛 》 


一 


本: 3 2 四 1; | | 
(人 fei 2 2 
(7 :人 


AN 
WINWVVHeeY | 
4 人 


从 上 例 〈 例 7-29a) 中 ， 将 和 纺 分 析出 来 ， 写 入 《〈 例 7-29b) 
例 中 ， 只 保留 和 苞 。 的 音 ， 并 注 出 和 弦 级 数 标 记 ， 显 而 
易 见 不 列 在 这 个 谱 子 的 音 ， 都 是 和 弦 外 音 。 

再 用 以 仍 将 和 弦 音 找 出 ， 其 它 音 


很 容易 地 分 析出 来 。 
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(二 ) 各 种 和 弦 外 音 的 用 法 。 

1. 助 音 , 经 过 音 。 在 四 部 和 声 中 , 相同 和 弦 之 间 , 可 以 加 用 。 
其 用 法 可 见 例 7-31，7-32, 其 中 的 a 是 原始 的 和 声 进 行 ， 而 所 附 
的 bc, qd 是 用 和 弦 外 音 的 写法 。 

在 例 7-33 中 , 则 是 原始 乐句 的 和 弦 的 骨架 ( 见 a), 然后 , 设 
计 出 其 间 可 能 加 用 的 经 过 音 或 助 音 〈 见 b 中 的 黑 符 头 ), 经 过 选 
择 ， 可 以 试 做 一 种 供 参考 的 方案 。( 见 7-33c) 


例 7-31 
日 b 已 dd 一 一 
:机 ， 芯 如 杠 二 全 2 
( 攻 本 国 ， 多 人 二 
es 
ee 
人 : 名 是 四 了 刀 里 已 隔 
3 己 环 9 了 和 
例 7-32 
日 hb mm .一 ~ 1 
-了 总 人 列 刀 四 w 本 与 厂 已 
二 及 二 4 
有 re 
避 可 要 时 入 已 蔬 
| 人 


-三 二 ER 有 和 人 了 
(8 :8 


如 

名 
= | 
TEN 2 本 已 媚 多 在 1 
， > 闵 名 : 如 Re { 
3 4 了 
13> 汉 : 六 


(条 sse 8 


机 本 <abe 2 8 心 Re 人 全 
人 


馆 


ee 
和 - 槛 本. 1 
(全 和 个 多 中 7 有 B 
一 羽 
ae 二 站 
(六 如 二 可 二 二 本 亡 产 区 


2. 估 音 。 在 和 声 进 行 中 ， 在 强 拍 地 位 加 用 倚 音 是 方便 的 。 下 
例 7-34,7-35 中 的 a 是 原始 例 案 ,b 以 及 <c 是 加 用 傅 音 的 设计 。 在 
例 7-36 中 ，a 是 原始 乐句 ，b 是 加 用 倚 音 的 设计 。 


丽 内 
和 
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Eee 

归 

SN 

内 
人 

NAN 
-本 

山 

上 | 
人 


关 二 0 
(人 全 -和 - -委员 出 0 1 
en | | 
| 有 ， 
(人 | 
把 1 : 人 一 
(二 
ee 
(> 


3. 跳 音 .前 邻 后 跳 或 前 跳 后 邻 音 ， 亦 可 自由 的 应 用 。 如 将 上 
面 例 7-34a， 改 写 ， 可 得 到 如 下 的 例 7-37 中 的 几 个 变 体 。 
例 7-37 


SO 2 
(人 


二 :二 
二 
] 


aa、 
| 
人 时 
遇 
人 
如 :由 
本 
上 
二 
aq 


”IN 
入 
站 


| 
1 
RN 


4. 留 音 ,， 先 现 音 。 在 四 部 和 声 ， 同 声 部 之 间 ,， 多 容易 使 用 留 
音 或 先 现 音 . 下 面 的 例 可 供 参 考 .在 例 7-38 中 的 b 或 c 中 是 留 音 
或 先 现 音 。 在 例 7-39 中 的 b. 则 是 加 用 留言 的 例 。 


应 当 是 完全 的 和 弦 。 如 果 有 两 部 成 为 持续 音 , 其 它 两 部 也 须 能 表 
明和 艾 的 性 质 。 参 例 7-40。 
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a 粘 引 :5 吕 aa 本 
人 色 ? 巴 > 用 : 录 2 绍 委 录 多 可 2 
2 9 多 史 ,2 轴 中 22 .8 
/3 村 P 人 总 环 P :2 宝 ) 2 g 有 
b 
:aa 扯 世 人 -2 : 绢 2 
人 违 去 避 2 
人 ooeewoa uv2zj” 。2 = 
4 怠 - 4 
的 可 2 本 : 加 :可 : 本 


五 、 在 作品 中 对 和 弦 外 音 作用 的 分 析 


(一 ) 请 分 析 下 面 谱 例 的 片断 中 的 各 种 和 弦 外 音 。 
如 :肖邦 《催眠 曲 》《 摇 篮 曲 》 德 沃 夏 克 《 幽 默 曲 》《 浮 士 德 》 
”中国 舞 曲 ,瓦格纳 《 媚 礼 进行 曲 ;} 等 (有 些 附 在 本 讲 后 面 ) 

(二 ) 分 析 巴 赫 《 圣 号》 第 35 首 中 的 调 性 ， 调式， 和 和弦， 及 
和 声 外 音 。( 见 例 7-41) 

(三 ) 分 析 . 格 里 格 《 晴 蝶 》 片 断 中 的 和 弦 ， 调 性 调式 ， 及 
和 弦 外 音 。( 见 例 7-42) 


例 7-41 
巴 厅 《 圣 咏 》 
下 [ 
站 


(: 5 


0 


NS 
- 旦 -加 -至 和 于 
人 人 人 和 人 本 -| 1 于 多 分 机理 1 座 “- 画 全 和 全 
， rm ee | T ee 
二 
机 和 间作 本 全 个 
2 
汪 | t 二 人 全 人 
避 沁 一 ~ 全 
SS 


人 0 过 5 
日 大 本 2 

- 5 本 人 

| 


人 


第 八 是 ”和 上 声 图 式 与 和 攻 缩 写 


学 习 和 声 主要 应 向 作品 学 习 ， 因 此 分 析 和 声 应 是 学 习 的 必 


要 方法 ， 也 是 重要 的 基本 功 。 


具体 而 准确 地 分 析 、 研 究 名 家 作品 中 的 和 弦 运 用 、 和 声名 
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式 结构 ， 和 声 布局 等 等 , 才能 深入 感受 到 和 声 语 言 的 真 诺 . 因 此 
本 题 介 绍 一 些 分 析 和 声 有 用 的 方式 、 方 法 .掌握 运用 它们 , 绝 不 
只 是 “形式 “技术 ”问题 ， 而 是 联系 着 音乐 形象 及 创作 构思 
的 重要 问题 。 

在 实际 的 主 调 音 乐 中 ,“ 四 部 和 声 ” 的 写法 当然 是 重要 原则 
和 基本 写法 ,但 这 种 写法 直接 运用 于 实际 只 是 少数 实践 样式 .各 
种 织 体 的 变化 及 作品 的 整体 和 声 安排 才 是 创作 的 实际 .因此 认 
清 声 部 与 织 体 关系 ， 了 解 和 声 句 式 与 全 曲 和 声 布局 才 是 至 关 重 
要 的 ,因此 在 这 里 提出 以 下 几 种 基本 方法 , 如 和 弱 缩 写 , 和 声 原 
型 谱 示 对 于 实践 写作 是 学 习性 的 重要 内 容 , 而 和 声 分 析 图 式 , 调 
性 布局 的 分 析 又 是 对 于 实际 写作 的 设计 更 是 非常 有 益 学 习 的 重 
要 的 基础 知识 。 


一 、 调 性 布局 的 图 式 


各 种 图 式 表明 作品 的 调 性 、 调 式 的 脉络 , 写 出 和 声 的 布局 ， 
可 以 理解 音乐 发 展 的 轮廓 
(一 ) 以 巴赫 《 圣 咏 》24 首 为 例 ,， 将 分 句 的 调 性 及 句 中 转调 
记 出 来 ， 可 以 得 出 下 列 调 性 布局 的 简单 图 式 。( 乐 谱 见 后 文 ) 
表 8-1 
巴赫 《 圣 咏 》 第 24 首 
的 B 
站 
和 oa) bea) Cia) 皮 ( 和 2》 于 Cz) 


】 ， ER: 
| 7 | 各 旨 | 产 ba lpe， 3 


Z2 


它 的 调 性 布局 ， 可 记 在 谱 上 如 : ( 例 8-1》 
例 8-1 


Aa b 


有 揪 三 二 :者 三 朝 = 者 三 本 三 卫 竹 于 
及 -> 专人 众 : 了 一 > bp 小 了 大 
(一 ) 以 《幽默 曲 》 为 例 ， 将 其 中 各 段 ， 各 句 调 性 及 句 中 调 
式 交 替 ， 乐 跨 之 间 换 调 标 出 . 见 表 8-2.。 调 性 布局 示 谱 ， 见 例 8-2。 
表 8-2 
幽默 曲 0 


bn Un Oo 多 ep 
友 CR 人 1@ 3 了 1G 3 


ce) ch) CL4? Cl 《4 
互生 一 As 帮 了 和 一生 1 们 了 1 
久 (97 和 (4) 


A GT 人 0 
例 8-2 


睾 二 = 全 让 主 帮 二 吉 弗 主 0 
《4 为 了 
(三 ) 2 《 悲 伦 》 环卫 汪汪 让 
如 以 上 两 例 相 似 , 调 性 是 与 曲 式 中 段落 结合 而 发 展 的 。 对 于 
大 型 作品 的 调 性 ， 可 从 大 体 先 分 部 指出 ， 然 后 在 局 部 及 细部 详 
绸 分 析 。 (乐谱 见 第 九 讲 )。. 这 里 , 先 对 作品 进行 曲 式 分 析 , 再 注 
以 各 部 的 段 〈 句 ) 的 调 性 。 
从 主题 调 性 看 来 , 主 部 是 < 小 , 副 部 是 e" 小 一 D" 大 一 e 小 
一 了 大， 结束 段 是 已 大 。 再 现时 主 部 是 c 小 ， 副 部 是 革 小 一 
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小 , 结束 段 则 是 小 .中 间 的 展开 部 是 g 小 -ee 小 ,e 小 一 g 小 一 
c 小 一 e 小 的 转调 过 小 。 

主题 在 呈 示 部 是 “a. a. b. b”， 是 开放 性 二 部 性 结构 ， 在 再 
现 部 是 “a,， a”, 是 省 略 ， 简 得 的 .而 再 现 部 中 还 省 略 了 连接 段 . 


表 8-3 (一 ) 
贝多 芬 奏鸣曲 第 十 三 号 〈 悲 愉 ) 第 一 乐章 
曲 式 与 调 性 图 式 
下 (的 尖 十 光 人 
引 z 0 上 > 门下 人 人 SS 人 
C 小 


包 Cr oO 《 国 和 ) 


冯 外 部 主 部 QQ 4 Chbh | 乏 林 段 ov or ar 充 
0 人 和 
C 小 


四 于 Y 社 ( 模 由 

一 部 cc dc cdCdCC ES 

(580 3 人 下 人 人 0 
和 了 议 状 直 有 


《82 00 7 和 cr 人 
过 


表 8-3 (二 ) 
和 训 、 
腿 节 村 Xiarter cr cy 5 补 
(33594090 了 17 个 EECNEENIECTINEONEEEEN 
2 人 -1 8+ 2 EC， 
福 交 、 v 
| 
省 5 “和 媳 +2+2 (+ “| 
( 持 像 6 坷 ， 
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妇 : 
AS 
es 


友 人 入/ 
L7195-2217) “人 个 


人 


Ce 补 
汪 + 二 1 站、 


了 | 着 
本 
33 < 


天， Cd Cu ， 
人 续 和 部 ( 息 ) ER 


(25S3 一 244) 7 了 2 (1 外 
< 
W 


- 


及 ( 妈 瑰 狂 二 志 
SN 
好 十 中 7 人 


小 小 人 、 


Te | 
玉 《 半 作 ， 辽 


二 、 和 声 图 式 


和 声 图 式 指 的 是 与 曲 式 结合 的 和 声 图 式 . 这 个 图 式 要 包括 
每 小 节 的 和 弦 , 结合 曲 式 的 句 、 段 部 位 , 并 分 别 表 了 明 其 调 性 , 调 
式 。 这 样 可 以 看 出 乐句 的 调式 和 声 呼 应 ,全曲 的 功能 动静 、 色 彩 
了 明暗， 节奏 朴 密 整 体 和 声 运 动 形象 。 

以 下 分 别 选 例 进行 分 析 ， 并 写 出 和 声 图 式 。 

(一 ) 巴赫 《 圣 咏 》 第 24 首 。 

它 的 调 性 布局 的 写法 ,已 在 上 一 节 分 析 。 现 进行 每 一 个 和 艾 
的 分 析 。 这 是 二 部 曲 式 的 四 部 和 声 作 品 , 各 声 部 都 有 旋律 化 的 和 
纺 外 音 。 是 两 小 节 为 一 乐句 ,而且 是 每 一 拍 一 个 和 弦 的 和 声 节 秦 


性 。 
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在 第 一 段 里 , 是 在 原 调 性 上 丽 固 着 的 .从 第 二 段 起, 进行 着 
转调 , 换 调 的 和 声 动力 的 手法 。 在 和 弦 运 用 方面 又 多 选用 副 属 和 
弦 的 变 音 和 弦 。 

综合 以 上 所 述 的 各 种 写法 上 的 特点 ， 可 以 感到 这 类 “赞美 
诗 ” 的 体裁 风格 ， 

当 我 们 写作 大 多 数 和 声学 教科 书 中 的 习题 ， 特 别 是 经 常 遇 
到 每 一 乐句 包含 有 大 约 8 拍 ,而 每 拍 一 个 和 弦 这 种 写法 和 长 久 的 
柱 式 和 弦 为 基础 的 和 声 语言 节奏 时 ， 会 感 沉 到 与 这 类 作品 的 干 
丝 万 缕 的 联系 。 

例 8-3 


巴 替 人 第 74 首 


Se 


(一 ) 巴赫 《 圣 咏 》 第 24 首 的 和 声 图 式 
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表 8-4 
巴赫 《 圣 咏 》 第 24 首 和 声 图 式 


Q (2) 日 Cz) 计 
A 息 全 如 雹 T ， 
px: 工 | 工 世 有 刀 jReII 工 | 王 工 到 了 | 工 间 
CCz) 是 ” 9 
上 蕉 0 全 
徐 px, 了 | 工 玛 务 西 站 生 : 世 本 更 工 从 划 | 本 王 王 乃 
已 (2 站 了 ca) 


0 
2 到 世 的 也 jo: 驹 也 工 Dk 八 7 和 | 
注 ，* :是 连续 用 副 必 功能， 不 计 为 离 调 ， 

* ?是 D 大 雹 8* 小 的 转调 。 

x :是 “交替 ”到 A 大 调 

* 4 离 调 到 bb 小调 但 主 和 纺 用 了 大 三 和 藤 。 

(二 ) 巴 替 C 大 调 前 奏 曲 的 和 声 图 式 〈 谱 见 第 九 讲 后 ) 

表 8-S 


巴赫 C 大 调 前 奏 曲 和 声 图 式 

人 入 ( 汪 > b+tCc (4*+3) 
A 我 工 | 也 1 项 代 | 亚 1 襄 1 有 1 世 1 王 | 入 和 7 
《(Cx 谓 ) 

以 (4) 已 [9 


B 筑 到 在] 了 1 可 1 王 1 史 11 工 | 


于 人 56》 4) 
村 寺 
及 六 难 1 了 | 葵 1 下 开 1 1 
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尹 (3 人 (4) 
TS 
双 z6 | 工 1 了 | YX | 有 | 六 | 
部 去 | 豆 | 鸽 | 且 | 到 [| 
注 : 这 是 具有 扩充 性 大 尾声 的 单 二 部 曲 式 
三) 格 里 格 《 致 春天 》 和 声 图 式 〈 乐 谱 见 第 五 讲 ) 
表 8-6《 致 春天 》 


1 币 _ Qu 由 (从 be 
工 LIzHEIzzIRbIIICTEIETI RN 二 | 人 了 | 到) 
Er 
人 (人 区 人 
或 台 [mY 4 轴 ET 亚 开 下 | 开 人 | 工 
民 人 有 1 王 | c 
| 可 (人 放 r4) 罗 (的 人 0) 
杞 | 列 责 人 | 玉 古 | 于 人 1 
拒 、 馆 马 
| 风色 本 ， 
人 考 )。 过 伸 (z+z+ztz) 改作 的) 
更 相机 | 三 1 YiYI 下 居 | 三 机 :下 所 ”1 工 于 吗 z1 Il 对 
FA 
芭 Ct) 


睛 (4) CCu) 
本 jz 对 re 己 辽 | 才 [71 王 下 | 全 于 | 页 T， 有 gs 
人 


7 


4 外 全 


让 (全 和 《8 


了 | 而 ” | 卖 革 | 工 | 工 ( 王 |” 丽 ， 工 | 
Gan CEzOeFy 


《四 )《 月 论 奏 鸣 曲 》 第 一 乐章 〈 贝 多 芬 ) 和 声 图 式 
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表 8-7《 月 光 奏 鸣 曲 》 第 一 乐章 


引 (5》 下 国人 af 
工 | 区 | 互 丈 | 再 阴 强 工 1 YI 了 | 有 | 家 1 
CN、 Ch 水 下 
b (2z+21 C (4) ” 


EYE 


> 站 
加 @2 Ltd3) 你 ( 刘 砚 Ya2) 过 续 
和 工 六 工 | 可 [ 工 二 本 和 站 "| 工 | 亚 =| 也 ?| 
及 [| 工 芝 知 并 及 | 工 到 机 /| 本村 了 和 瑟 9| 西 7 | 
有 人 ee GH( 忆 有 硅 伟 1- 
不 2 oray 本 (月 双 ) 
六 本 
双 | 孔 | 可 二 二 于 | 2 三 | 了 1z 亚 也 II 
丘 大 
3( 间 Ce， 日 (242) 
EC 和 
了 人 如 | 肥 豆 融 允 1 工 | T4 了 1 IC | 王 于 
EK 《4 下 他 


尼斯 [7T+2) 
2 、 
工 工 站 工区 卫 臣 | 到 列 工 及 1 本 18IEIEIII 工 | 


三 、 和 声 原型 谱 示 


把 原 曲 织 体 的 多 声 部 减 缩 为 四 部 和 声 的 原型 样式 .应 保持 
其 和 蓄 结 构 及 原来 的 根 音 或 低音 , 保留 原 米 “ 声 部 进行 ”写法 。 


(但 可 用 密 位 样式 写 出 .〉 这 种 原型 缩写 可 以 理解 在 织 体 中 作者 
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的 和 声 语 言 的 基本 写法 。 
例 8-4 (1) 和 (前 奏 曲 ) 


W 
光一 二 -于 生 - 本 于 
禁 圣 芋 泪 埋 本 有 症 汽 2 后 得 -和 


02 吧 f ve mw 0 1i 


0 


2 YI7T YY Y 


例 8-S 本 贝多 芬 《月 光 》 玫 鸣 曲 第 一 乐章 片断 


例 8-6 (名 ) 
(3) 德 活 夏 克 《幽默 曲 》 片 断 


下 二 和 和 二 生生 
、 证- En 


例 3-7 
(4 高 塞 克 《 嘉 弗 特 》 和 舞曲 


wwVY V 


四 、 和 弦 压 纺 


将 具有 复杂 织 体 的 原 曲 ， 归 纳 为 基本 的 柱 式 和 终 ， 这 可 迅 
速 地 理解 作品 的 功能 序列 及 和 声名 式 .这 种 压缩 ， 只 保留 和 豆 
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中 的 各 音 ， 但 可 不 计 转 位 ， 不 计 重复 音 ， 不 必 表 示 出 声 部 连接 
进行 .可 基本 用 根 位 的 密 位 写 在 谱 上 。 (必要 时 只 留 部 分 必要 的 
重要 的 转 位 样式 ) 

这 种 和 弦 压 缩 只 是 为 简便 地 ， 弹 出 和 声 的 音响 去 感觉 和 声 
的 句 式 , 和 弦 的 功能 、 色 彩 以 及 和 声 节 奏 。 还 可 以 边 弹 边 唱 旋 律 
例 8-8 
(1) 巴赫 《前 奏 曲 》 


人 
C2)7《 月 光 》 第 一 乐章 《贝多 芬 ? 

7 旨 卫 和 三 重 - 玲 天 本 天 相让 
3) 《幽默 曲 》 
让 
4) 《 嘉 弗 特 》 


:3 本 生 和 和 下 上 作乱 大 二 全 
， 1 | 上 
五 、 第 二 讲 的 参考 分 析 的 谱 例 
注 : 本 讲 所 附 曲 例 ， 应 进行 和 声 图 式 的 练习 ， 并 结合 声 部 ， 声 


部 进行 ， 和 弦 外 音 进 行 分 析 ， 还 应 各 选 片断 进行 和 声 原型 及 和 
弦 压 缩 的 练习 。 


2C7 


你 哈里 政 亚 六 (合唱 ) 


ss 二 人 


于 在 光 
尘 污 寺 本 二 竹下 和 


人 二 
主 注 演 王 专 
( 严 2 有 于 有 和 全 和 直 才 
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例 8-10 〈 一 》 圆舞曲 与 合唱 〈 浮 士 德 ) 


Sopranw 


二 
人 


最， 
Tenar 
0 二 人 
年 -时机 本 
芭 委 


亲 申 并 二 人 


35 


汪汪 温 可 二 汪 本 人 全 


全 

人 

和 人 
下 壕 二 ”和 

一 ， 雪 @ Se SR 

2 
人 


1 


人 


人 


《 人 人 
: 1 
3 称 ” 机 
息 人 ”就 
和 检 ， 芝 娃 
区 主攻 过 
可 这 ， -要 如 


3 


《森林 之 歌 》 肖 斯 塔 科 维 奇 


例 8-I1 


= 
二 


- 晤 一 一 和 2 


圣 关 


人 
3 


-了 二 


了 全- 
2 天 = 
池 : 


- 洒 : 滞 


二 


让 


二 di 执 
AN 


3 雪 和 


， 听 
= < se 耻 SR 


下 中 


TY 
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《镇 魂 曲 》 弗 雷 


例 8-13 (一 ) 
晴朗 的 一 天 
一 一 蝴蝶 夫人 的 咏叹 调 


歌剧 《 晴 蝶 夫人 》 (Madam Butterfly) 选 曲 


Andante maolto caimeo 


G5 
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由 | 
芋 丰 局 由 
5 二 有 SS Se 
4 
2 
2 | 
Qi 
人 
人 EVA 包 站 
全 让 
是 生生 
站 六 
人 
委 从 
NA 和 
AN 3 
Cn 人 RN 
人 下 人 kw 
Rs 四 
本 2 
从 革 
人 E 
<Ea 个 . 


第 三 讲 
和 声 表 现 性 能 的 本 质 -一 三 个 层面 


这 是 和 声学 中 核心 性 的 一 讲 。 提 出 了 和 和 声 本 质 的 问题 。 和 
声 的 写作 ， 不 是 仅 选 用 和 藤 以 及 和 弦 连 接 问题 。 和 声 的 写作 也 
不 能 仅 看 成 是 音乐 语言 的 文法 。 应 知 和 声 是 音乐 的 表达 情感 与 
表现 艺术 形象 的 重要 手段 ， 并 应 在 它 的 座 层 挖掘 它 的 主要 本 质 
因素 。 

这 就 是 ， 和 声 中 的 功能 性 一 一 动 、 静 ， 色 彩 性 一 一 明 、 暗 ， 
节奏 性 一 一 收 、 密 ， 这 三 个 层面 的 表现 力 。 

在 这 里 ， 我 们 只 简要 地 从 三 个 方面 进行 阐述 。 请 读者 重视 
这 一 讲 的 内 容 。 估 计 这 些 问题 ， 一 经 提出 ， 读 者 自 会 容易 地 领 
悟 它 , 但 更 希望 不 断 地 结合 不 同时 代 、 不 同 风格 、 不 周作 家 、 不 
同 作品 ， 从 谱 面 分 析 ， 到 弹 、 听 并 进而 达到 深刻 地 感受 和 理解 。 
希 将 一 个 作品 ， 一 个 作业 或 自己 的 创作 ， 做 切 能 、 色 彩 、 节 奏 
等 方面 的 不 同 的 设计 ， 去 追求 它们 的 不 同音 响 效 果 和 不 同音 乐 
形象 以 提高 自己 对 和 声 的 理解 和 运用 的 能 力 。 
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第 九 题 ”功能 性 一 一 音乐 中 的 动静 


一 、 功 能 分 类 


和 声 中 的 和 弦 连 接 及 和 绞 序 列 ， 具 有 各 不 同 的 倾向 及 倾 进 
的 力度 ， 表 现 出 音乐 具有 的 动静 的 种 种 形态 。 这 种 和 声 表 现 性 
称 之 为 功能 。 

各 级 和 弱 具有 不 同 的 功能 性 ， 总 起 来 可 分 为 静 功 能 和 动 功 
能 两 种 。 而 静 功 能 只 有 主 三 和 荡 一 个 和 弦 ， 动 功能 则 包括 下 属 
与 属 功能 两 类 。 (或 称 两 组 ) 。 

在 属 功能 类 (组 ) 中 ， 以 V_ 〈 属 三 和 弦 ， 即 五 级 和 弱 ) 为 
代表 。 常 用 的 属 类 和 弦 是 V， 和 V 及 其 转 位 。 这 一 类 则 包括 着 
V、 砚 、 王 、V，y、 现 )、 亚 ， 及 其 转 位 和 芒 。( 还 包括 着 不 转变 功 
能 的 变 音 和 弱 。 这 一 类 标记 为 “D”( 即 Dominant 缩写 。) 

在 下 属 功能 类 (组 ) 中 , 以 N 为 代表 ，, 而 常用 的 N 、Is、Is 
等 。 这 一 类 包括 着 WN 、E 、 了 L、I，、R，、V， 及 其 转 位 。( 包 括 
不 转变 功能 的 变 音 和 弦 。) 这 一 类 标记 为 “S?。( 即 Subdominant 
缩写 。) 

主 功能 , 是 I 级 三 和 弦 ， 功 能 标记 为 “T”。( 即 Tonic 的 缩 
写 .) 〈 见 例 9-1) 
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To 了 号 
本 每 
人 
1 讨 f iv 人 A\ j 
全 id 日 有 全 本 | 
S 工 D 
让 au ~ 太一 As， ae 
+ * 臣 - 
和 ?mg 7 生生 中- 超 和 委 时 和 
可 让 部 1 | 上 [ 并 汪 AH 
T 1 下 二 人 1 dm 二 mm- 1 ET 
需 冯 妆 芒 检 例 .人 在 大 、 仆 更 综 合 
S 于 2 
、 As ae、 
和 -二 站 2 人 二 
大 四- 诬 庆 中 从 请 -全 如 全 
用 于 6 Tv [ jie AN AN HH ， 
拉 
二 、 功 能 性 的 表现 
(--) 三 荡 结 构 中 各 音 


ee 单 音 本 身 已 经 有 一 定 的 明确 的 功能 属性 ，( 见 
《音阶 》 章 节 )， 并 符合 和 声 的 分 类 规律 。 其 中 主音 一 个 音 为 
1 其 它 都 是 动 音 。 从 旋律 、 调 式 的 角度 、 各 音 都 是 倾向 于 


但 各 音 组 织 在 和 弦 之 中 ,， 则 各 音 又 从 属于 原 位 和 弦 的 根 音 
的 功能 。 码 度 结构 的 二 和 弦 各 音 共同 组 成 一 种 “ 单 功 能 ”的 结 
构 。 因 此 组 织 在 主 和 弱 内 时 ， 三 级 音 和 五 级 音 ， 从 属于 主音 这 
个 根 音 ， 而 具有“ 静 ” 音 的 性 质 ， 

从 下 例 9-2,， 可 以 感觉 到 主 和 弦 的 静止 功能 。 和 再 从 例 9-3 之 

910) - 


中 ， 惠 解 和 到 二 个 各 综合 在 一 个 和 弱 时 ， 成 为 王 和 芝 而 产生 的 
“ 单 功 能 ”的 静 让 

请 弹 秦 例 9-2 的 旋律 ,然后 再 加 上 和 卢 来 弹 听 。 可 以 说 明 在 
调式 中 ， 倾 句 于 主音 的 运动 。 在 静止 的 志和 弦 中 ， 五 级 音 从 属 
于 根 彰 是 符合 泛音 列 原 理 的 ， 也 是 谐 侣 音程。 在 五 将 与 根 音 之 
国 ， 汪 度 也 足 谐 全 的 。 从 属于 调式 的 结构 ， 三 音 在 大 调 是 大 三 
度 ， 在 小 调 是 小 - 一 度 . 

例 9-2 


本 加 旬 
大 1 了 
7 圳 忌 甫 ) ( 哮 > :天 
例 9-3 
双 . 


和 人 sq 铺 一 泡 ， 2 风 二 3 2 
(二 ) 和 弦 的 功能 性 
1. 根 音 的 功能 性 : 和 弦 功 能 性 要 看 和 弦 的 根 音 ， 并 由 此 而 
分 类 。 见 ( 例 9-4.a) 2. 和 弦 低 音 的 功能 作用 : 在 和 弦 的 不 同 排 
列 时 《各 个 转 位 ) 其 低音 也 影响 其 本 身 功能 性 。 如 1e 接近 ER ， 
&s 接近 YY， 第 二 转 位 更 有 较 大 的 功能 复合 性 , 如 开 则 等 于 低音 
的 属 功能 加 上 方 的 主 功能 成 为 百 。 见 〈 例 9-4.b) 3. 在 不 同 的 声 


部 结合 情况 下 ， 如 分 解 和 芝 ， 其 中 各 音 的 结合 却 整 体 地 统一 地 
2 


给 人 以 和 艾 的 功能 〈 感 觉 ) 。 


例 9-4 
4 根 理 表示 的 功能 


1 (T) IV tS) VD) 


9. 低音 表示 的 芒 能 ( 装 位 后 的 低音 《i) 本 能 相 
埋 -省 : 玫 徘 三 让 委 光伏 三 了 


he cm TV Hesoe V 
人 的 全 必要 本 二 
上 一 - 登 -- PT -全 : 二 全 了 IE 二 本 
TS 路- -全 := 计生 : = 二 清 计 车- 和 登 站 


1 Te ID YICDeo 4S) IDiee mt， vie 1t60 


G) 形成 复 切 能 
0 


人 全、 三 - 2 人 IEE 风向 寺 和 和 
一 ED 同一 Y ID 2 Y 

J6 二 4 了 琴 人 2 2 

了 VD) 3 IV (S) IY 19) 


《月 光 奏 鸣 曲 》 片 断 
了 
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(三 ) 音程 

音程 在 音乐 进行 中 ， 也 表明 一 定 和 弦 性 功能 。 

如 在 二 声 部 的 作品 中 ， 因 同时 发 出 的 音 有 两 个 ， 只 能 是 三 
和 纺 中 不 完全 的 形态 ， 不 如 三 个 音 组 织 的 和 玫 功 能 明确 。 但 是 
从 连接 进行 中 ， 常 会 从 几 种 可 能 中 感觉 并 选择 出 最 合理 的 功能 
进行 ， 分 析出 音程 连接 所 表现 的 合理 的 功能 序列 。 这 对 于 加 写 
声 部 ， 编 置 伴奏 织 体 ， 以 及 配器 等 都 是 有 利 的 。 

单纯 以 C、 眉 两 个 音 构 成 音程 而 言 , 当 它 从 属于 一 定 的 调式 
时 ,就 会 有 某 些 “功能 暗示 ”。 如 在 无 升降 号 调 就 可 能 属于 C 大 
谓 的 I 或 下 ， 也 可 能 是 a 小 调 的 工 或 互 。( 见 例 9-6，a) 

如 果 属 于 一 个 升 或 降 号 调 , 也 可 能 是 G 大 调 的 人 或 II,e 小 调 
W 或 W ,F 大 调 的 V 或 于,d 小 调 的 (自然 ) 而 或 V，,( 见 例 9-6.b) 

再 如 EG 两 音 , 也 有 多 种 可 能 ( 见 例 9-6、c) 在 较 长 的 音程 
连接 中 ， 就 更 容易 认 出 它 的 功能 性 。 
例 9-6 在 无 才 降 号 的 调 性 中 ) 


| 守 革 和 二 和 


大， 工 卫 YE L CVD HCVT) 
a 小 ; 1 愤 组 IVY 


:说 三 = 和 
0 文 :5 或 男 【天 :1 iV  I 
a 小 :VY 或 引 a 小 《自然 J):Y 上 站 等 
(自然 ) 


注意 : 在 分 析 乐 汇 中 的 音程 功能 时 ， 常 从 主要 功能 的 迅速 明确 
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调式 、 调 性 的 角度 来 选 定 

(四 )》 七 和 臣 

七 和 弦 包 括 有 七 度 音 。 安 荐 二 度 音 程 关 系 ， 二 度 邻 音 县 有 
也 盾 的 功能 ， 及 不 谐 台 性 。 以 七 声音 阶 角 度 而 音 ， 音 阶 邻 音 都 
属于 和 不同 功 能 组 〈 类 )。 如 V; 的 根 普 (Sou) 是 D 组 ， 七 音 
(fa) 是 S 组 ，《〈 这 是 按 肯 调 唱 名 感觉 的 ) 又 如 在 : 的 根 间 
Ruai) 是 S$ 组 , 寸 音 (Dou) 十 工 功 能 …… 

为 此 当 七 音 加 入 到 三 和 欧 而 成 为 七 和 弦 时 ， 使 和 弱 插 大 到 
卫 类 功能 的 复合 、 在 特定 的 声 部 排列 时 ， 常 会 容易 地 明确 感觉 
到 “复合 功能 ”的 特性 .( 见 例 9-7) 


例 9-7 
a 了 以 、 根 位 七 匈 弦 的 功能 复合 性 
人 3 和 = + 生 2 := 
-一 一 - 四 
号 了 1 
人 下 ne 3 
计 去 人 


5b。， 虽 位 ( 根 位 ) 与 转 位 七 各 标 表 更 的 复合 基 能 的 区 中 


s an 人 
各 - 了 3 和 -如 机 基 ， 二 和 
S 


机 站 划 四 1 
人 1 8 5 ea 

了 介 三 [ 上 及 

S 全 、 


(五 》 变 音 和 引 
. 恋 音 和 弦 在 和 弦 序 列 进 行 中 , 常 表现 出 功能 性 方面 的 莉 
红 转 移 。 (1) 动能 性 转变 为 副 调 (新 调 ) 中 动力 
或 主要 功能 。 例如 副 属 功能 或 离 调转 调 中 的 和 弦 。( 央 局 功 能 或 
离 调和 粥 标记 为 D/x- 一 - 某 调 之 属 ， 式 S/x- 一 某 调 之 下 属 ) 
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(2) 第 二 种 变 音 和 荡 只 属于 本 级 音 的 功能 , 出 现 于 本 调 内 运动 ， 
如 沙 透 件 和 弦 。 有 具有 新 鲜 色 彩 性 。(3) 第 三 种 只 表现 为 某 级 音 
的 倾向 动力 的 加 强 。 

( 见 例 9-8a, b, ec 的 三 种 变 音 和 弱 例 中 的 ,功能 , 色彩 及 音 
的 倾 进 。) 

当 和 荡 中 出 现 变 音 时 , 应 认真 分 辨 它 的 功能 性 质 . 可 如 
前 所 迹 将 和 艾 排 列 出 来 ， 分 析 。 更 应 用 内 心 听 觉 ， 首 忆 唱 名 的 
音调 统 觉 ”来 分 析 。 

( 见 例 9-9) 

『 注 :,“ 音 调 统 觉 ”; 是 指 着 有 -- 定 普 乐 训练 的 人 、 或 具有 一 
定 乐 感 的 人 、 在 昕 音乐 时 ， 能 将 所 记忆 的 音调 ， 下 意识 地 
把 音调 各 音 综 合 起 来 感 -就 可 以 感觉 到 它 的 音阶 、 调 式 
甚至 和 声 的 性 质 .] 

例 9-8 


可 细 及 昌 “ 属 各 项 类 名 交 音 :各 此 


ee 


及 贿 可 工 蜂 
NA 和 1 Tv iN 
实 蚊 -大 :vi 每 为 大， 


上 
[LN 
1 


攻 好 9 4 了 3 佬 ee 
有 二 全 《的 全 人 
习 b、 全 访 
区 ) 《和 作 8 嫩 3 
衫 女生 2 六 
这 人 9 
1 NT 让 An> 于 1 计 愉 
上 下 让 亿 入 沪 国 有 四 
时 1 


(上 例 衬 ， 有 噬 生 与 天 车 避 和 艾 鲍 序 殉 芒 能 来 变 ， 再 名 彩 速 异 
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c 其它 变 音 和 殖 例 


本 三 


变 音 和 弦 的 进行 所 表现 的 调 性 变化 ， 可 以 在 其 乐 汇 中 排列 
出 音阶 来 认定 。 
例 99? 


3 
-是 
和 


Le 


[大 调理 阶 
(S) (T) ( 含 4D 音 及 bA 音 ) 
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是 5 大 调 因 素 。) 
LE 全 一 夺 一 -二 
侍 三 二 工本 三 洁 

\ 希 、 (大 调 音阶 的 不 完全 形态 

人 (全 音 、 和 站 


(六 ) 功能 力度 强 弱 及 倾 进 方向 

这 里 简要 地 进行 关于 和 弦 连 接 进 行 的 动力 分 析 。 

这 里 用 两 个 原 位 和 藤 的 根 音 进 行 关 系 ， 附 带 比 较 个 别 的 转 
位 和 弱 来 进行 分 析 。 

1. 根 音 四 度 或 五 度 进行 是 “功能 交 蔡 性 ",“ 终 止 式 性 ”的 
强 进 行 。 如 D 一 T 或 S 一 工 ，( 见 例 9-10a) 

2. 二 度 上 行 或 下 行 , 多 数 是 “ 动 一 一 动 ” 的 运动 性 强 进行 。 
( 见 例 9-10b) 在 乐句 进行 中 ， 是 动力 性 最 强 的 。 

3. 但 二 度 的 根 音 或 低 号 , 进入 主音 时 , 则 是 “ 动 一 一 静 ” 的 
不 完全 的 终止 式 的 强 进行 。( 如 页 一 [， 工 一 1[，Ve 一 1，V!4 一 了 
( 见 例 9-10.c) ， 

4. 根 音 三 度 进 行 都 是 弱 进 行 。( 如 I 一 风 ，I 一 下 ，YV 一 克 ， 
Y 一 下 ，I 一，R 一 工 风 一 人 等 ) 因为 它们 功能 相近 ， 或 
属 同 组 ， 和 弦 中 只 有 一 音 之 差 。 

下 行 三 度 较 上 行 三 度 的 功能 运动 则 略 强 。 


例 9-10 
a ”四 度 向 上 或 向 下 的 进行 
直 
[C 大 : 1 1 ne 1 


97 


一度 向 了 上 或 周 二， 这 王 性 强 出 生 


， 
人 


人 


人 人? 
ER 国 
区 庆 3 
四 DA 
办 
和 卫 7 
各 站 和 肝癌 入: ， 国 辟 全 是 Bu 
多 耻 ， 
芭 生 下 3 到 
全 半 了 中 
碗 到 z 洒 
生 知人 洒 入 “ 各 
4 《3? 人 7 站 如 
人 8 和 
是 R 3 2 
人 1 人 1 j 
v 六 


三 、 结 合作 品 进行 功能 分 析 的 习题 


《一 ) 试 将 以 下 作品 的 片断 进行 分 析 。 

这 些 片 断 只 含有 一 种 或 少数 两 个 功能 ， 请 指出 : 

1. 包含 凡 个 功能 ， 是 什么 功能 。 

2. 试 分 析 这 种 功能 设计 的 表现 。 

作品 片断 : 1 歌曲 :《 桑 塔 鲁 齐 亚 》，2. 皮 埃 内 《小 夜曲 )， 
(引子 及 前 四 小 节 )，3. 门 德尔 松 《 春 之 歌 》 尾 句 。4. 十 诺 《 小 
夜曲 》。 

(二 ) 试 将 以 下 作品 中 的 每 小 节 和 弦 , 记 出 和 弦 级 数 , 并 注 
明 功 能 性 〈 如 T, 或 $S, 或 D 以 及 副 属 和 弦 D/X) 。 

初步 分 析 、 体 会 其 中 乐句 的 功能 设计 。 请 记 出 : 

1. 功能 性 2, 功能 的 序列 〈 依 乐句 ， 写 出 来 ) 

298 2 


2. 研究 其 动静 性 质 及 句 尾 的 呼应 。 

作品 片断 : 1. 门 德尔 松 《 春 之 歌 》 开头 乐 段 2 《小 步 
舞 》 博 恺 里 尼 ， 第 一 段 ，3. 威 尔 第 《 阿 依 达 》 进行 曲 。 

(三 ) 分 析 指 出 歌 昌 《 夜 殴 与 政 瑰 )》。《 忧 名 圆舞曲 》 中 的 复 
合 切 能 ， 

(四 ) 分 析 葡 则 《 连 斯 基 咏叹 调 中 转调 中 的 功能 变化 的 音 
尔 丧 现 . 


各 十 题 色彩 性 


一 、 音 乐 的 色彩 


一 名 词 是 借用 于 其 它 艺术 或 科学 门类 的 名 词 。 在 音 
乐 中 是 比喻 人 性 的 名 词 。 一 般 理解 为 : 音乐 中 的 色彩 表现 在 音 
特质 及 乐音 组 合 的 明暗 度 ,也 指 音乐 运动 中 形成 的 音响 色彩 ,及 
对 人 引起 的 情绪 色彩 。 
在 这 里 ， 主 要 是 讲 和 声 中 的 色彩 问题 。 
孤立 的 和 芒 ， 从 谐 合 度 来 区 别 ， 大 三 和 弦 的 明朗， 小 二 和 
弦 的 暗淡 ， 已 为 人 们 所 共识 。 和 声 声 部 的 音 区 高 低 与 布置 的 再 
稀 ， 以 及 转 位 的 安排 也 都 影响 音响 的 谐 合 度 ，( 见 例 10-1) 
例 10-1 
人 8 2 (所 高 理 民 1 六 -《 低 香 区 


从 


29 


二 


下 
(高 育 区 密集 和 排列 ) (低音 区 开放 徘 列 ) 《低音 区 密集 排列 ) 


刘 
0 


( 谐 合 和 力 (不 谐 舍 和 至 


二 、 和 纺 结 构 的 色彩 明暗 


一) 音程 中 谐 合 度 比 较 

两 个 不 同 的 和 弦 结 构 , 可 从 其 中 音程 的 谐 合 度 来 综合 比较 。 
用 大 三 和 弦 与 减 七 和 弱 来 比 , 大 三 和 弦 中 的 纯 五 度 。 大 三 度 , 小 
三 度 都 是 谐 合 音程 .以 C 大 主 和 弦 来 听 、 唱 , 则 是 dou-sou,dou- 
mi，mi-sou。 这 些 音程 分 别 来 听 唱 ， 并 结合 成 和 弦 来 听 、 唱 , 则 
会 有 自然 而 明朗 的 色彩 感 。 

减 七 和 弦 ,以 C 大 调 的 降 七 音 的 人 ”为 例 ,tirruai 是 小 三 
度 ,ruai-fa 是 小 三 度 , 而 tfa 形成 了 不 谱 合 的 减 五 度 。fa- "la 
dei) 是 小 三 度 , 而 ruai- "la(lei) 是 又 一 个 减 五 度 。 其 中 ta 
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(lei) 又 是 一 个 减 七 度 。 这 里 总 起 来 有 三 个 减 音程 . 听 起 来 , 唱 起 
来 ,很 刺激 ,有 不 自然 和 很 不 明朗 的 色彩 感 。( 见 例 10-2.b) 
增 三 和 弦 由 于 包含 增 五 度 ， 出 现 了 极 不 谐 合 的 音响 ， 则 表 
现 了 另 一 种 不 明朗 的 色彩 。( 见 例 10-2. c) 
(二 ) 仍 可 用 泛音 列 原 理 来 与 不 同和 和弦 结构 相 比 , 可 以 证 明 
它们 谐 合 度 方面 的 差别 。 
在 下 例 10-3 中 ， 黑 符 头 表示 与 评 音 列 矛 盾 的 音 。 小 三 和 纺 
是 在 第 三 组 内 产生 小 二 度 矛 盾 。 减 三 ， 增 三 和 弱 都 在 第 二 组 内 
产生 了 小 二 度 矛 盾 。( 见 例 10-3) 
例 10-2 
六 广 一 都 是 著 和 音 各 一 一 俱 
2 


这 得 = 本 一 一 二 一 -二 
中 ms ds mL. S 由 m. 
/一 一 一 -不 畜 和 音程 一 -一 - 

5 ， 减 七 和 瑟 减 扼 大 减 五 度 增 二 度 减 十 度 
弄 
查 时 一 下 让 下 让 革 村 二 和 

ff fei 【和 放 ce' et Lei 
C， 增 三 和 防 。  ， 痢 五 度 (不 询 和 音程 
ee 

dm Si. dsi 


例 10-3 ”用 不 同和 纺 和 其 根 音 所 产生 的 泛音 列 比 较 


全 全 所 他 
人 -| 
寻 人 汪 二 一 本 一 


泛音 而。 大 三 和 殖 小 三 和 续 ”总 三 和 统 。。 增 三 和 至 
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三 、 大 、 小 调 色 彩 比 较 
在 租 声 中 ， 以 自然 大 凋 音 阶 为 基础 的 大 调 中 的 和 弦 与 以 和 
声 小 调 为 音阶 的 小 调 中 的 和 艾 ， 进 行 结构 的 色彩 比较 ， 可 从 下 
例 10-4 及 下 表 ， 容 易 地 看 出 其 总 体 的 明 、 瞳 区 别 ， 


例 10-4 


谐 合 . (次 ) 


不 谐 合 〈 次 ) 


从 上 例 10-4, 及 表 10-1 中 看 到 ,大 调 中 主 和 弦 是 大 三 和 弦 ， 
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而 一 主 要 切 能 1 ，R ，Y 都 是 大 三 和 弦 ， 在 调式 中 占有 主导 地 
位 ， 其 它 三 个 副 三 和 弦 昌 然 是 小 江 和 弦 也 是 谐 合 的 结构 .只 有 
木 常用 的 三" 是 不 谐 合 的。 所 以 它 是 明朗 色彩 的 调式 。 

小 调 之 中 ,， 主 和 弦 是 小 三 和 弦 ， 主 要 的 三 个 功能 中 有 了 两 个 
和 弦 是 小 三 咳 51 和 R )。 所 以 小 三 和 纺 是 其 主导 色彩 。 另 外 极 
不 谐 合 的 和 纹 ,， 占 了 :个 《IE"*，B ， 吏 ")?。 因 此 小 调 的 音响 . 
是 由 小 三 弱 为 主 ， 加 上 多 种 变化 的 不 同 结构 ， 虽 然 有 两 个 大 三 
和 营 ， 却 又 有 三 个 极 不 调 合 的 和 弦 ， 因 此 它 是 总 体 上 暗淡 而 色 
彩 变 化 丰富 的 调式 。 


四 、 变 和 弦 的 色彩 


和 和弦 中 出 现 变 音 ， 就 是 出 现 了 本 音阶 以 外 的 音 ， 立 刻 就 产 
生 了 新 的 音 响 ， 这 是 色彩 上 变化 的 必然 。 但 是 变 音 和 弦 可 以 在 
功能 及 色彩 两 方面 的 变化 。 这 里 暂 只 着 归于 多 终 上 的 变化 这 一 
类 。 

不 改变 功能 ， 也 不 一 定 增进 倾 力 的 变 音 Ce 
弦 。 可 见于 例 10-5.( 其 中 的 d 例 , 则 是 属于 功能 性 的 ,由 于 变 
音 ， 产 生 了 离 调 。) 


例 10-5 
呈 旨 全 全 好 人 
下 员 


下 和 


203 


五 、 关 于 功能 与 色彩 


在 和 声 进 行 中 ， 运 用 不 同 的 序列 ， 或 在 不 同 的 乐句 中 ， 改 
用 了 和 弦 ， 其 中 无 论 和 弦 怎 样 的 改变 ， 都 会 有 或 少 或 多 的 功能 
性 及 色彩 性 的 变化 ， 

在 运用 了 特定 的 和 弦 结 构 或 复合 功能 的 和 弦 时 ， 也 必然 有 
色彩 及 功能 上 的 变化 。 

这 些 变化 都 是 由 于 具体 的 和 弦 结构 所 表现 的 音响 上 的 色彩 
性 ， 当 与 其 前 后 连接 的 关系 而 言 ， 也 会 有 功能 上 的 表现 。 

这 种 色彩 性 的 表现 对 于 音乐 的 情绪 性 ,形象 性 以 及 风格 性 ， 
都 会 有 极 大 的 影响 。 

(一 ) 功能 性 与 色彩 性 是 两 个 相对 独立 表现 性 , 但 又 常 结合 
而 表现 。 在 音乐 的 变化 发 展 过 程 中 ， 也 有 不 少 相对 的 或 相关 的 
名 词 来 解释 这 两 种 表现 性 。 从 本 质 来 讲 ， 都 各 有 所 指 ， 各 有 所 
侧重 ,又 有 些 名 词 上 不 十 分 “科学 ”或 不 十 分 “全 面 ”的 阑 述 。 
都 与 某 些 时 代 ， 某 些 手法 有 关 。 

当 作 曲 家 运用 了 自然 调式 而 选用 某 些 序列 ， 某 些 结构 ， 被 
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称 为 “调式 和 声 ”, 用 以 写 传统 的 和 声 相 区 别 。 应 当 说 这 在 色彩 
有 新 的 表现 ， 功 能 上 也 有 新 的 运用 。 

在 古典 音乐 中 主要 用 “功能 性 ” 音 级 和 了 弦 。 而 转调 也 以 四 、 
五 度 为 典型 。 在 浪漫 派 、 民 族 乐 派 的 音乐 由 ， 则 使 用 了 更 多 的 
副 三 和 弦 、 渗 透 性 变 音 和 弱 及 三 、 六 度 转调 ， 又 被 称 为 色彩 性 
手法 或 色彩 性 转调 。 事 实 上 它 确 有 新 鲜 的 和 声色 彩 ， 也 有 新 鲜 
的 功能 倾向 。 

因此 , 某 些 名 词 总 会 常 有 “一 般 的 ">,“ 习 惯 ”,“ 特 定 的 ”的 
概念 内 容 。 主 要 是 相对 而 言 的 概念 。 

任何 调式 〈 不 论 大 、 小 调 及 各 种 自然 调式 或 其 它 调式 ) 都 
有 自己 的 功能 体系 和 自己 的 色彩 特性 。 这 些 调式 都 有 其 共同 规 
律 ， 可 以 包括 在 一 个 扩大 的 “调式 功能 体系 ”里 ， 任 何 一 个 和 
弦 在 一 定 的 调式 里 表现 出 自己 特定 的 功能 ， 一 定 的 色彩 。 

应 当 说 ， 自 然 调 式 的 和 声 手 法 加 强 了 调式 的 色彩 ，、 同 时 也 
就 减弱 了 “大 、 小 调 ” 所 需要 的 色彩 。 自 然 调 式 的 和 声 手 法 减 
轻 了 大 、 小 调 所 习惯 的 功能 性 ， 而 却 恰好 加 强 了 自然 调式 所 需 
要 的 功能 。 

(二 ) 功能 的 体系 ,应 看 作 是 调式 的 全 部 意义 。 对 于 主音 的 
各 种 倾向 的 全 部 意义 。 不 仅 是 某 些 和 弦 “ 运 动力 度 ” 强 或 不 强 
的 问题 ， 而 应 看 到 它 有 前 倾 的 方向 ， 及 各 不 同音 的 倾向 的 比重 
等 等 。 

功能 性 强 不 强 。 不 能 仅 看 做 是 运动 力度 大 小 的 表现 ， 例 如 
在 自然 调式 之 中 在 某 些 和 孩 上 加 变 音 或 半音 导 音 ， 实 际 是 破坏 
了 本 调式 的 体系 特色 ， 破 坏 了 对 主音 的 支持 ， 或 可 说 是 破坏 了 
本 调式 功能 性 。 
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功能 性 的 加 强 是 说 ， 更 符合 本 调式 的 功能 的 全 部 性 质 ， 例 
如 音阶 的 结构 及 组 织 性 ， 各 音 对 主音 的 关系 。 

色彩 性 的 加 强 是 说 ， 更 符合 那 种 调式 的 全 部 色彩 特 性 。 

举例 说 自然 小 调 , 由 于 没有 “半音 导 音 ”， 它 的 属 和 纺 似 笠 
运动 力度 不 强 。 比 较 起 来 这 个 县 自然 导 音 的 属 和 玫 不 如 和 声 小 
调 的 属 和 蓄 的 运动 力度 大 。 但 不 能 说 自然 小 调 的 功能 性 不 如 和 
声 小 调 的 功能 性 强 。 

反而 我 们 看 到 自然 小 调 中 有 这 样 的 功能 序列 : 

[一 VY 一 一 

这 应 说 明 ， 导 音 的 不 同 ， 还 影响 这 一 功能 系统 中 的 序列 特 
色 。 增 多 另外 一 些 进行 的 表现 , 全 部 的 功能 关系 也 有 所 改变 。 当 
然 应 当 肯 定 自 然 的 导 音 和 自然 的 属 和 弦 是 加 强 巩 图 自然 调式 的 
功能 性 的 音 级 与 和 弦 。 

(三 ) 和 声 的 包 彩 性 表现 在 调式 ， 调 性 ， 和 声 序 列 ， 和 苞 结 
构 ，( 三 度 瘤 置 的 ， 三 和 弦 ， 七 和 弦 ， 九 和 弦 ， 也 包括 着 非 三 度 
结构 的 空 五 度 ， 四 度 或 五 度 看 置 ， 附 加 音 等 ) 更 有 音 区 及 转 位 
排列 等 等 诸多 方面 。 

和 弦 的 转 位 改变 了 原 位 和 弦 音 程 关 系 。 不 谐 合 的 音程 ， 因 
离 得 远 而 中 间隔 有 上 几 个 声 部 ， 就 减少 了 刺耳 感 。 不 谐 合 音程 全 
近 、 铺 密 则 更 刺耳 。 有 些 附加 音 的 使 用 反而 会 增加 音响 的 柔和 
性 。 声 部 的 远近 , 玻 密 ,， 多 少 以 及 重复 等 等 都 会 影响 和 弦 的 明 、 
暗 ， 色 彩 ， 

弹 听 以 下 的 例子 ， 可 以 适当 得 到 一 些 色彩 的 比较 。 ( 见 例 
10-6) 
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六 、 实 例 中 色彩 比较 的 习作 


(一 ) 请 对 以 下 同样 用 “月 光 ” 命 题 的 作品 ， 从 色彩 角度 分 
析 它 们 的 和 声 各 因素 的 不 同 。 德 彪 西 《 月 光 》， 贝 多 芬 《 月 光 》 
奏鸣曲 第 一 乐章 ，( 前 部 分 片段 的 比较 。) 

(二 )》 请 分 析 以 下 作品 各 自 的 色彩 性 所 在 。 

1. 舒 伯 特 《 小 夜曲 》。( 请 分 析 曲 中 的 大 、 小 调 色彩 、 变 化 .) 

2. 德 沃 夏 克 《母亲 教 我 的 歌 》。 (注意 其 中 复合 功能 的 色 


3. 德 沃 夏 克 《 月 亮 蜂 7。( 所 用 “和 声 序列 ”的 特色 。) 
4 皮 埃 内 《 企 夜 曲 ) 《附加 音 和 弦 的 色彩 性 ,) 

CE) 请 注意 调式 对 比 及 色彩 性 渗透 性 和 芝 的 使 用 。 
.肖邦 《 玛 祖 卡 》 

. 里 姆 斯 基 … 科 萨 柯 大 《印度 客人 之 歌 》 

3. 威 尔 第 《 灯 爱 的 名 字 》 后 部 分 中 的 渗透 性 和 弦 。 
(四 ) 声 部 平行 写法 的 色彩 。 
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请 分 析 《 晴 朗 的 一 天 )》。 
《五 ) 乐曲 结束 处 的 一 些 色彩 性 和 声 手 法 的 例 。 
1、 威 尔 第 《 阿 伊 达 》。2. 普 契 尼 《 为 了 艺术 ， 为 了 爱情 》。 
3. 格 里 格 《 致 厅 )。4, 圣 桑 《和 天鹅 》 
《六 ) 蜡 亩 的 和 声 处 理 的 例 。 
比 才 : 卡门 《斗牛 士 之 歌 》 
〈 以 上 提出 的 乐曲 ， 有 一 部 分 谱 例 可 见于 本 讲 最 后 。) 


第 十 一 题 “节奏 性 一 一 和 声 中 的 跌 密 


和 声 的 节奏 是 措 和 弱 功 能 变换 方面 时 值 的 组 合 。 这 些 和 弦 
变换 的 时 值 〈 节 拍 ) 的 组 合 样式 形成 不 同 的 和 声 节 奏 型 。 不 同 
的 和 声 节奏 型 有 不 同 的 和 声 表 现 性。 


一 、 不 同 的 节奏 型 


节奏 型 组 成 的 因素 有 二 。1. 是 和 弦 持 续 的 时 值 长 得。2. 是 
具体 和 弦 的 功能 改变 。[ 包 括 改 变 的 次 数 ， 功 能 性 类 别 , 变换 的 
“序列 ” (顺序 原 则 7。 

(一 ) 长 时 间 维 持 在 同一 和 弦 时 ， 和 声 功 能 是 不 变 的 ， 如 是 
主 功能 ， 就 表现 为 稳定 。 如 是 动力 性 功能 ，( 如 Y ，) 〈 辅 以 其 它 
表现 因素 的 动态 ) 则 有 持续 和 集 累 的 动力 增强 感 。( 但 是 简单 地 
维持 在 属 三 和 弦 〈VY ) 又 长 时 间 表 现 于 “ 谐 合 ”的 “单纯 ”的 
形态 ， 则 由 于 减少 和 声 节奏 的 变换 而 生产 了 稳定 感 ， 反 而 有 换 
为 属 调 而 产生 临时 的 主 功能 感 .) ( 见 例 11-la、b) 
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(二 ) 时 值 等 长 的 节奏 型 可 分 为 方 整 ， 规 则 的 功能 变换 及 不 
.规则 的 变换 的 不 同样 式 。( 见 例 11-lc、d) 
(三 ) 功能 组 合 性 的 节奏 型 , 也 有 规则 的 变换 与 不 规则 的 变 
换 的 不 同 。( 见 例 11-1e、 上 了 
四) 还 有 多 功能 而 自由 改换 的 节奏 。《〈 见 例 11-1 g) 
例 11-1 


C 大 : 1 1 f 1 
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7 多 和 
放 四 全 全 后 丽 全 
| 2 多 
了 名 
ff 和、 LA 是 直 1 EU AS 
罗 守 汉 


二 、 和 声 节 素 与 其 它 表现 手段 


在 写作 中 , 和 获 是 与 织 体 或 伴奏 型 结合 着 的 。 更 应 看 到 , 往 
往 是 织 体 的 样式 制约 着 和 声 的 节奏 。 

同时 音乐 的 体裁 性 ， 曲 式 结构 以 及 速度 的 表现 要 求 ， 莫 不 
影响 着 和 声 节 奏 的 性 质 。 这 种 结合 才 使 和 声 的 节奏 具有 情绪 紧 
张 或 松弛 以 及 乐 思 动 静 起 伏 的 巨大 艺术 形象 表现 力 。 

下 面 的 例子 ， 可 以 看 出 和 声 的 节奏 型 的 设计 与 体裁 织 体 的 
关系 。( 见 例 11-2 a、by) 

还 可 在 本 书 中 的 所 举 一 些 例子 中 见 到 各 种 节奏 型 的 设计 ， 
如 :《 梦 幻 曲 ), 《天 忽 》, 《月 光 曲 》 第 一 乐章 ,《 月 光 》，《 晴 朗 
的 一 天 》《 珊 默 曲 》,《 爱 之 梦 》 夜 曲 ,《 悲 愉 》 奏 鸣 曲 第 一 乐章 
0 等 等 。( 本 书 中 可 见 到 部 分 谱 例 。) 

例 11-2.a 


《加 泛 特 》 迷 塞 宽 曲 
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以 上 面 例 11-2.a 为 例 ， 它 的 和 弦 及 功能 标记 《功能 节奏 

型 ) 如 下 。 默 读 其 荔 能 节奏 ， 可 感到 它 的 呼应 及 方 整 性 。 
表 111 
和 狂 ， 工 疮 1 TI 有 ITYY7 III 2 7 世上 
攻 郁 : T3 1T-1DTID3- TDIT-1S 旋 172- | 
(pk 调 ) 

上 例 11-2.b 中 ， 则 是 用 五 小 节 的 十 名 去 应 答 四 小 节 的 上 
名。 它 的 于 名 第 一 小 节 〈 节 1 小 节 ) 与 下 句 第 一 小 节 (第 5 小 
节 ) 是 相同 的 平行 性 的 。 而 上 下 的 末 两 小 节 (第 3、4 与 第 8、9 
小 节 ) 有 和 声 节奏 的 呼应 。 一 个 是 FE 大 调 的 开放 性 终止 ， 一 个 
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则 是 C 大 调 收 拢 性 终止 。 此 例 和 声 节 奏 型 如 下 : 
表 11-2 
和: 和 和 续 工 了 71I- 驹 | 及 了 到 | 了- 后 )| 


功能 TPDIT- 终 1S$ssi3- -| 
(LF* 和 > 


下 和 和 了 疆 ， 工商 -1T- 芭 | 及 GDTI 瑟 了 TV 工 -- 
友 能 :， 了 人 DorDTISD?IT--|] 


三 、 和 声 节 毒 的 复合 


在 音乐 中 ， 分 音 区 的 层次 时 ， 有 时 可 以 看 到 两 种 不 同 的 和 
声 序列 在 同时 进行 着 。 最 常见 的 是 持续 音 性 质 的 写法 。 这 时 ，, 持 
续 层 与 其 它 声 部 形成 不 同 的 和 声 节 奏 型 。 

有 时 候 ， 伴 奏 型 中 有 着 固定 的 或 相对 固定 的 和 声 序 列 的 和 
声 节奏 。 而 旋律 声 部 〈 包 括 二 、 三 个 旋律 层 ) 却 出 现 与 之 不 同 
的 和 声 序列 。 

在 低音 线 中 有 相对 独立 的 进行 时 ， 也 可 表现 出 某 种 和 声 序 
列 形成 与 上 层 的 不 同 功能 造成 复合 功能 现象 ， 这 也 具有 和 声 节 
秦 的 复合 性 。 


、 和 声 节 奏 与 速度 


和 声 的 节奏 主要 是 表现 于 “时 值 ” 上 的 节奏 感 。 但 在 音乐 

运动 中 ,节奏 型 的 表现 必然 与 速度 与 强 弱 力度 相 结合 而 表现 的 。 

速度 不 同 是 表现 因素 很 重要 的 一 个 方面 ， 因 此 在 许多 〈 几 

乎 全 部 ) 作品 中 。 一 定 要 标明 速度 记号 。 这 是 时 间 上 的 “绝对 
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时 值 ” 方 面 的 差别 ， 而 引起 人 的 听 感 上 的 区 别 。 

可 以 说 一 定 的 和 声 节奏 在 一 定 的 速度 时 才 会 有 其 最 具 性 格 
的 表现 。 

我 们 可 在 奏鸣曲 或 交响 作品 中 的 不 同 乐章 中 ， 去 分 析 、 感 
受 速度 与 和 声 节奏 相 结合 的 表现 方式 与 效果 。 

例如 在 西 比 柳 斯 所 写 的 《忧郁 圆舞曲 》 可 以 看 出 它 缓慢 的 
速度 因素 ， 再 结合 调式 ， 旋 律 的 和 声色 彩 及 节奏 性 ， 表 现 出 不 
同 于 一 般 圆舞曲 的 忧郁 的 情绪 。 

( 谱 例 及 分 析 提 示 见 第 九 讲 ) 


五 、 对 于 和 声 节奏 分 析 的 习作 


(一 ) 请 选 上 文 “ 二 ”中 所 建议 的 作品 ， 及 自己 掌握 的 作品 
(曲谱 ) 中 ， 进 行 节奏 性 的 和 声 分 析 ， 注 意 以 下 要 求 : 

1. 记 出 各 乐句 中 的 各 个 功能 。 

2. 每 一 功能 延续 若干 拍 。 

3. 功能 变化 的 规律 性 。 整 齐 、 对 称 或 不 规律 、 自 由 ， 变 化 
的 快 ， 人 慢 。 

4 上、 下 名 的 功能 呼应 。 

5. 和 弦 序 列 的 “节奏 ”分 析 。 

6. 与 体裁 、 速 度 的 联系 。 

(二 ) 从 不 同 速度 的 作品 中 ， 研 究 和 声 节 秦 性 的 表现 。 

1， 比 较 一 般 的 〈 较 华丽 的 ) 圆舞曲 及 《 忧 帮 圆 舞曲 》( 见 九 
讲 谱 例 ) 的 和 声 的 色彩 与 节奏 。 

2. 分 析 贝 多 芬 《 热 情 》 奏 鸣 曲 ， 或 其 它 奏 鸣 曲 不 同 乐章 的 


和 声 节奏 及 速度 的 表现 意义 。 
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3. 分 析 《 威 廉 退 尔 》 序 曲 中 各 乐章 或 《 培 尔 金 特 》 组 曲 各 
乐章 的 和 声 节 奏 与 速度 的 表现 意义 。 
4. 分 析 《 悲 愉 》 奏 鸣 曲 第 -一 乐章 内 部 不 同 段落 的 和 声 节 痊 


六 、 本 讲 的 综合 分 析 谱 例 


对 以 下 附 谱 进行 “功能 ”,“ 色 彩 ”,“ 节 夷 ”的 综合 分 析 , 并 
可 以 交叉 比较 。( 如 只 多 芬 与 德 戎 西 的 两 首 不 同 的 “月 光 ”。) 

曲谱 有 ; 1. 舒 伯 特 《军队 进 行 曲 》 片 断 ，2,， 贝多 芬 奏鸣曲 
月 光 第 -- 乐 章 片 段 ，3. 德 彪 西 《月 光 》( 部 分 )，4. 威 尔 第 《 亲 
爱 的 名 字 》 结 束 的 部 分 ，5. 古 诺 《 小 夜曲 》，( 部 分 )，6. 皮 埃 
肉 《 小 夜曲 》，7. 里 姆 斯 基 -- 科 萨 考 夫 《 印 度 客 人 之 歌 》 (部 
分 )，8. 德 沃 复 克 《母亲 教 我 的 歌 》( 部 分 )，9, 德 沃 夏 克 《月 
” 亮 颂 ?》 (部 分 )，10. 比 乾 《斗牛 士 》 之 歌 〈 部 分 ) 。 

( 附 : 在 读 完 七 八 、 九 讲 之 后 ， 可 将 此 处 乐谱 进行 织 体 句 
式 ， 变 音 和 蓄 ， 离 转调 的 分 析 ， 还 可 结合 体裁 性 及 曲 式 与 陈述 
型 做 全 面 深入 分 析 。) 
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第 四 讲 
和 声 的 基本 语汇 


有 如 “识字 ”、“ 笔 顺 ” 之 于 语文 , 和弦 的 写法 及 其 连接 , 在 
和 声学 习 中 ， 也 是 重要 的 基础 ， 是 和 声 的 基本 语汇 。 以 下 依 和 
弦 不 同 结构 以 及 不 同 功能 分 别 进行 讨论 和 习作 。 


第 十 二 题 和 纺 的 瑟 法 〈 上 ) 


一 、 正 三 和 弦 及 其 第 一 转 位 


(一 ) 正三 和 芝 

在 大 、 小 调 体系 中 的 IE 、M 、YV 三 个 和 弦 称 为 正三 和 弦 ，I、 
E 、 如 、 为 副 三 和 弦 。 而 三 级 和 弦 ， 不 常用 ， 且 具有 了 减 三 和 弦 
的 特性 ， 被 称 为 导 音 三 和 弦 。 但 应 认为 是 特殊 的 副 三 和 弦 。 

1. 正三 和 弦 的 连接 

(G) II、N、Y 之 间 ， 任 意 两 个 和 蓄 的 原 位 结构 ， 都 可 自 
然 地 连接 运用 。( 但 大 调 中 Y 一 的 连接 ， 一 般 不 用 ， 或 慎 用 。 
由 于 其 间 的 声 部 中 的 导 音 (ti) 与 第 二 个 和 终 的 根 音 (a) 之 间 
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产生 了 增 四 度 的 刺耳 而 不 谱 合 的 音响 。(ti) 导 音 又 不 能 解决 到 
主 和 弦 中 ， 形 成 不 自然 的 进行 。， 


以 下 的 连接 都 是 常用 可 见 的 。 
表 12-1 
工 一 VV 一 TI 一 NIN 一 T,N 一 VCV 一 区 7); 
TI 一 V 一 工 工 一 有 一 1，R 一 TI 一 VV 一 工 一 MI; 
LI 一 及 一 V 一 II (I 工 一 一 芭 一 工 ); 
T IV T II 区 一 区 | 入 RNV 


一 1 工 ， 

(2) 正三 和 蓄 之 间 的 连接 ， 一 般 用 平稳 的 连接 法 ， 即 和 声 
连接 法 ， 及 旋律 连接 法 。( 参 第 六 题 ) 

(3) 在 实践 中 ， 同 一 和 艾 的 声 部 移 位 ， 尤 常见 。 ( 参 第 六 
题 ) 

(二 ) 正三 和 芒 第 一 转 位 〈6 和 弱 ) 

1. 六 和 弦 的 排列 :正三 和 蓄 的 第 一 转 位 .大 多 重复 根 音 , 有 
时 重复 五 音 ， 很 少 重复 三 音 。( 见 例 12-1，ay) 

2. 同一 和 芝 的 原 位 与 第 一 转 位 和 弱 的 连接 ， 无 论 误 前 识 
后 ， 都 是 自然 、 常 见 的 。 经 常 有 两 个 声 部 可 以 保持 。( 见 例 12- 
b)， 也 可 以 改变 排列 ， 而 有 灵活 的 跳 进 〈 例 12-1，c)7 

3. 不 同 功能 的 原 位 与 第 一 转 位 的 连接 ,也 是 常见 的 。 但 应 
尽量 用 和 声 连 接 法 ， 保 持平 稳 进 行 。( 例 12-1d) 
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(一 ) 属 七 和 弦 〈Y，?) 的 性 质 

1. 在 实践 中 最 初 属 七 和 弦 的 七 音 、 在 三 和 弦 为 主 的 体系 
中 ， 是 以 装饰 音 〈 经 过 音 ) 形式 出 现 的 。 之 后 逐渐 成 为 独立 的 
而 且 重 要 的 和 弦 。( 见 例 12-2、a) 

2.Y; 和 弦 比 V 多 一 个 音 , 四 级 音 , 因此 在 和 弦 中 包含 了 音 
阶 中 的 一 个 特定 的 音程 一 一 增 四 度 。( 自 然 调 式 中 唯一 的 音程 ) 。 
这 个 音程 能 够 明确 主音 的 位 置 ( 调 性 ) .两 个 音 各 有 很 强 的 倾向 。 
( 见 例 12-2、b) 

3. .在 同 主音 〈 同 名 ) 大 、 小 调 之 中 , 唯 有 V， 是 两 调 里 同 级 
和 藤 中 结构 相同 的 和 弦 。 而 V， 又 是 与 其 它 各 级 和 弦 结构 不 同 
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的 和 。 

这 样 ， 只 要 出 现 v 这 一 结构 , 即 可 明确 它 的 主音 《〈 调 性 ) 。 
只 是 还 不 能 决定 这 是 大 调 还 是 小 调 。 要 看 其 它 音 阶 音 而 定 。) 
( 见 例 12-2，c) 

(二 ) V， 和 弦 的 声 部 及 进行 

1，V， 是 七 和 弦 中 最 常用 的 和 弦 。 七 和 弦 具 有 四 个 音 ， 四 
部 和 声 中 ， 恰 好 可 使 每 一 声 部 一 个 音 。 这 样 是 “ 声 部 完全 ”的 
写法 。 但 也 有 重复 与 省 略 的 写法 。 经 过 重复 的 是 根 音 ， 省 略 的 
是 五 音 〈 大 调 的 Ruai， 小 调 的 ti) ， 其 次 是 可 能 省 略 三 音 (大 调 
的 i， 小 调 的 si)。 根 音 与 七 音 当 然 是 不 可 省 略 的 。( 例 12-3) 

2. V ;的 声 部 进行 :“Y，-I” 的 进行 是 “ 正 格 的 解决 >. 各 
声 部 都 有 合理 而 习惯 的 进行 。 

(1) 四 级 音 . (七 音 ) 下 行 二 度 〈 大 调 fa-mi， 小 调 ruai- 
dou7) 

(2) 七 级 音 “《〈 三 音 ) 上 行 二 度 〈 大 调 ti-dou， 小 调 si-la) 

(3) 二 级 音 〈 五 度 ) 常 进入 主音 (大 调 ruai-dou， 小 调 革 - 
la) 〈 必 要 时 也 可 上 行 二 度 进入 三 音 ) 


( 见 例 12-3) 
例 12-2 
b 
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(4) V;， 的 根 音 ， 跳 进 主音 

一 般 情况 V ;的 根 音 ， 要 跳 入 主音 ,但 在 重复 根 音 时 ， 有 一 
个 属 音 常 保持 到 下 一 和 纺 中 同一 声 部 。( 见 例 12-4) 

3. Vr-I 的 正 格 解决 的 写法 

四 部 和 声 、 限 于 “四 个 ” 声 部 。V ;到 I 有 两 种 写法 , 即 : 完 
全 的 V ,进入 不 完全 的 I ， 不 完全 的 Y ?进入 完全 的 I 。 

(1) 完全 的 Y ,进入 不 完全 的 工时, 主 和 弦 中 省 略 五 音 。( 见 
例 11-4，a) 

《2) 省 略 五 音 的 V， 进 入 完全 的 I 。( 有 一 属 音 维持 ) ( 例 12- 
4. by) 

(3) 省 略 三 音 的 Y ,进入 完全 的 I 。( 属 音 维持 ) 〈 例 12-4. 
 C) 

(4) 但 是 在 实践 中 , 仍 有 完全 的 Y ,进入 完全 的 工 的 写法 。 
可 说 是 以 上 (1) 的 写法 变 体 。 有 作者 更 注意 和 弦 的 完整 音响 ， 
而 较 少 顾及 声 部 进行 “理论 ” 认 为 这 种 进行 可 产生 “平行 五 
度 ”。 但 是 V;- 工 中 的 平行 五 度 (如 大 调 fa-sou, ti-dou) 是 减 五 
度 进入 纯 五 度 , 已 被 作曲 家 及 一 部 分 “理论 ”教科 书 所 解放 。 不 
做 为 “应 禁止 的 五 度 平行 ”>。(fa 一 sou 的 不 习惯 进行 , 已 被 另 一 
声 部 的 ruai 一 mi 的 音响 的 “满足 ”。) 〈 见 例 12-4，d) 

(5) 还 有 ,为 了 要 求 后 面 和 弦 的 “完全 ”, 导 音 可 以 不 进行 到 
主音 。 这 种 不 合乎 “习惯 ”的 写法 也 是 常 可 见 的 ( 见 例 12-4,e) 
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(三 )》YV ;前 后 所 接 的 和 

从 功能 顺序 的 角度 来 看 Y ,与 Y 的 功能 是 一 致 的 .因此 ，V， 
前 面 是 可 以 接 以 T、$S 两 类 各 个 和 弦 的 。 如 常见 的 I-V，，MN- 
V，VW-Vr，H-VyVy。 yi; 后面 也 如 前 述 、 与 V 相 同 ， 如 V;- 工 、 


V 由 是 非常 自然 的 。 
Y ;与 Y 的 区 别 只 在 七 音 (fa) 〈 小 调 的 ruai) ， 这 个 音 的 引 
入 也 是 容易 而 多 样 的 ， 除 了 声 部 平稳 进入 ， 还 可 跳 进 。( 见 例 
12-5) 
(四 ) V ?的 转 位 (VS，V4，V az) 
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1.，V; 转 位 及 应 用 ， 

第 一 转 位 ， 记 做 Y 5。， 第 二 转 位 记 做 V4， 第 三 转 位 记 做 V ，:。 
〈 见 例 12-6. a)。 无 论 是 第 几 转 位 ， 一 般 都 用 完全 的 写法 。 后 面 
进入 的 I ， 也 应 是 完全 的 。 转 位 属 七 和 弦 中 的 属 音 ， 要 保持 进 
入 主 和 弦 的 相同 声 部 ， 这 样 容易 使 前 后 和 弦 声 部 完全 。( 例 12- 
6.b) 

2. 转 位 和 弦 进 入 I 的 正常 进行 : 

G) Yi-I。 各 声 部 都 按 自然 的 癸 向 进行 。 见 〈 例 12-6， 
c) 

(2) V4-I。 或 V4- Is。 属 七 的 第 二 转 位 V 《党 做 经 过 性 和 
弦 用 。 后 面 连接 有 两 种 可 能 , 即 I 的 原 位 或 I 的 第 一 转 位 。( 见 


例 12-6，d) 
(3) V :应 进入 I5。( 见 例 12-6.e) 
3， 转 位 的 V ;在 乐句 的 句 尾 进入 工 的 终止 式 中 ， 是 较 柔 和 
的 不 完全 终止 。( 见 例 12-7) 
例 12-6 
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(五 ) V;， 及 其 转 位 的 非 正 格 进行 

1. 非 正 格 进行 是 指 以 下 两 种 情况 〈1) 虽 按 正常 进行 入 1 ， 
但 声 部 的 倾向 连接 不 正常 。( 见 例 12-8. a)。(2) 是 不 进入 
( 见 例 12-8.b) 

以 上 的 第 二 种 情况 ， 是 从 YY ;到 非 主 和 弦 的 进行 。 是 由 
“ 动 ” 到 “ 动 ”的 运动 ,不 是 解决 性 运动 。 常 可 见于 经 过 的 或 装 
饰 的 乐 汇 片断 。 之 后 常 可 接 上 D-T， 或 进入 T， 就 形成 某 种 乐 
名 终止 。( 例 12-8，c) 

2， 依照 第 八 题 所 讲 ， 低 音 相 同 或 功能 相近 都 可 代用 的 原 
则 ， 以 上 的 进行 ， 可 以 用 某 些 和 弦 〈 包 括 变 音 和 弦 ) 代替 而 连 
接 进 行 。( 人 参见 第 十 八 题 ) ( 见 例 12-8，d) 
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三 、 副 三 和 弦 及 其 第 一 转 位 


(一 ) 副 三 和 弦 的 功能 
各 副 三 和 弦 分 属于 不 同 的 功能 组 。I 、 属 于 下 属 〈S) 功 
能 组 。 开 、V 属于 属 〈D) 功能 组 . 它们 的 转 位 可 能 更 接近 其 它 


和 敬 ， 也 可 能 有 功能 〈 组 ) 的 转化 。( 见 例 12-9， a) 例如 : 
表 12-2 


IT 一 贡 ， 
〈S) 《〈S) (D) 〈D) 
coI， WicDTI+5 


下 ,>V (CV+6) 


(号 ) (S) CS) 《T) 


J 了 30 


(二 ) 副 三 和 终 的 应 用 

1. 如 下 所 述 , 由 于 功能 的 同类 或 接近 ， 常 可 与 其 它 相 近 和 
弦 〈 包 括 正三 和 弦 ) 换 用 或 连接 使 用 。( 见 12-8，b) 

2. 强 进行 。(1) 可 以 用 四 度 向 上 强 进行 ，( 根 音 向 上 四 度 ) 。 
可 以 模 进 式 连续 使 用 。 可 在 《〈 例 12-8. b) 的 连续 例 中 ， 搞 用 。 
如 : 

TI- 六 、 姬 -EL_、V-I、V-I、N- 胡 、 开 -页 、E-YII 

在 模 进 中 尺 - 亚 进行 可 与 其 它 和 弦 同样 运用 。 在 实践 中 - 
丰 ， 可 见 到 KW-" 碍 的 变 体 ， 将 增 四 度 调 正 为 纯 四 度 。 

(2) 在 根 音 上 或 下 行 二 度 时 ， 表 现 为 运动 性 强 进行 。 如 正 - 
R，V-W，W-I， 或 1- 到 ，VW-V， 等 等 (网 例 12-9，c) 

其 中 页 - 1 ， 在 句 尾 则 为 不 完全 的 终 赴 进行 

3. 弱 进行 , 可 见 两 种 (1) 经 过 性 :如 V-V-Ye，LIe-I-1I。 

(2) 根 音 做 上 或 下 三 度 进 行 。( 见 12-9，d，e) 
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(三 ) 副 三 和 弦 的 第 一 转 位 〈6 和 苞 ) 

HEe 以 其 接近 下 属 愉 的 功能 , 极 常 用 。We 则 经 常用 为 经 过 
性 和 弦 。 于 e 只 用 为 属 功能 V 的 变 体 。Vs 不 如 页 常用 。 

各 副 三 和 弦 都 常 重复 三 音 。 

1. le 和 弦 ， 在 终止 式 中 ， 经 常用 。 如 1e-V-I，Ie-I5- 
Vy-1lo。 等 等 。 这 种 情况 1T, 比 尽 还 常见 。 工 ,之 前 常 接 工 ， 

小 调 中 Is 比 工 常用 。 因 为 小 调 中 工 至 减 三 和 弦 ， 所 以 I 工 
的 第 一 转 位 ， 并 重复 三 音 可 常用 。 

大 亩 中 和 声音 阶 的 王 〈 即 Is) 也 常用 第 一 转 位 。 

2. 下 和 弦 , 接近 V 和弦, 类似 V+5,， 可 代替 V ， 亦 可 接 在 
Y 的 前 或 后 。 下 -克也 常见 。( 是 V -的 变 体 ) 。 

3. Wis， 由 于 它 类 似 7， 在 特定 情况 可 以 代替 1 ， 也 可 在 
I，R 或 v 之 前 接 用 ， 

4. 而 , 比 看 常 用 .用 为 经 过 性 和 弦 , 已 如 前 述 。 如 I -We- Is， 
I 8 -LI 等 。 

(四 ) 第 一 转 位 的 和 声 特色 及 其 综合 运用 

1. 6 和 弦 的 作用 :(1)? 如 果 只 用 三 和 的 原 位 ,和 声 的 运动 ， 
”由 于 低 声 部 的 跳 进 、 功 能 的 变化 少 、 而 显得 音乐 运动 很 生硬 。 运 
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用 了 6 和 弦 能 使 和 声 的 进行 柔和 流畅 。 
2. 运用 和 弦 的 转 位 ， 低 音声 部 可 得 旋律 化 。 同 时 也 可 使 旋 
律 声 部 更 为 自由 , 包括 跳 进 的 可 能 。( 比 较 例 12-10,，12-11 中 的 
对 比 ) 
(分 析 书 中 谱 例 ， 可 以 体会 上 述 的 和 弦 转 位 的 和 声 特 色 。) 
例 12- 10 


(发 为 原 位 和 纤 ) 可 
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2. 以 下 举 一 些 各 级 和 纺 的 6 和 蓄 及 其 综合 运用 的 短 例 。 
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《1) 相同 和 弦 的 原 位 与 第 一 转 位 相 接 ， 是 较 高 声 部 自由 吕 
进 的 机 会 。( 见 例 12-12) 〈 注 " 处 ， 外 声 部 有 增 4 度 的 “交错 关 
系 ” 是 某 些 教科 书 所 不 许 的 ， 但 实际 写作 中 是 大 量 可 见 的 。) 

(2) 6 和 弦 的 重复 音 写法 , 有 时 是 由 于 功能 需要 ( 见 * 处 )， 
”有 时 是 声 部 进行 的 需要 。( 见 例 中 注 :处 ) 〈 见 例 12-13) 

(3) 6 和 弦 的 低音 进行 有 各 种 可 能 。 (2 雇 ，3 度 ，4 度 ) 
( 见 例 12-14) 

(4) 不 同 6 和 弦 的 例子 。( 例 12-15) 

3. 高 低音 反 行 的 连续 6 和 弱 的 例 。( 例 12-16) 
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4. 连续 平行 6 和 弦 的 写法 

(1) 在 三 声 部 或 二 声 部 写作 时 , 常见 到 6 和 弦 平 行 。( 例 12- 
17) 和 

《2) 四 部 和 声 的 合 喝 、 高 低音 连续 六 度 平 行 时 ， 为 避免 内 
声 部 中 可 能 出 现 的 八 度 或 五 度 平 行 ， 常 隔 一 个 和 弦 重 复 一 次 低 
音 ， 而 有 一 声 部 要 做 跳 进 式 进行 。( 匈 例 12-18) 

(3) 六 和 弦 低音 可 做 三 度 进行 〈 例 12-19)》 

(4) 为 避免 6 和 弦 平 行进 行 时 容易 出 现 五 度 平行 。 建 议 将 
和 弦 中 的 根 音 放 在 五 音 的 上 方 ， 则 产生 四 度 而 避免 五 度 平行 。 

在 实际 作品 中 ， 外 声 部 的 平行 六 度 或 平行 三 度 ， 都 是 常见 
的 。 
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四 、 三 和 弦 第 二 转 位 
(一 ) 6 一 4 和 弱 的 性 质 
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如 前 所 述 ， 和 琵 的 第 二 转 位 使 其 本 级 和 弦 功 能 有 所 转化 而 
成 为 某 种 复合 功能 。 在 实践 时 ， 常 不 是 “独立 性 ”用 法 。 
如 : 

表 12-3 

省 

它们 的 使 用 ， 可 分 己 类 ; 

1. 终止 式 中 的 运用 。 

2. 装饰 性 的 运用 。 在 这 种 辅助 、 装 饰 式 使 用 时 ， 如 前 后 和 
弦 相 同 ， 表 现 为 助 音 和 弱 ， 前 后 和 弦 不 同 ， 或 低音 不 同时 ， 表 
现 为 经 过 各 弦 。 在 “单独 ”使 用 时 ， 还 可 用 为 倚 音 和 弦 。 

3. 用 做 功能 代替 ， 如 三 * 用 于 下 属 功能 性 和 弦 而 进行 ， 

(二 ) 6 一 4 和弦 的 运用 的 例 

1, 在 终止 式 中 , 主要 是 1* 的 运用 。 后 面 接 属 到 主 的 正 格 终 
正 ， 前 面 可 用 下 属 类 功能 如 1s， 工 :或 。 形 成 复式 终止 。( 例 
12-20) 属 和 粥 之 后 如 用 如 则 形成 阻碍 终止 。( 例 12-20) 

2. 助 音 性 的 6-4 和 弦 ( 见 例 12-21) 。 经 过 性 的 6 一 4 和 芝 
见 例 12-22) 。 倚 音 性 或 先 现 式 的 6-4 和 弦 分 别 见 ( 例 12-23. a， 
b) ， 
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五 、 第 十 二 题 的 习题 和 弦 的 写法 (上 ) 


(一 ) 在 G 大 调 、e 小 调 、g 小 调 上 , 写 出 以 下 和 驼 连接 .。 用 
三 种 方式 排列 1. 开放 位 置 四 部 和 声 。2. 密集 位 置 四 部 和 声 3. 
高 音 谱 三 个 声 部 〈 密 集 )， 低 音声 部 8 度 根 音 或 低音 。 
表 12-4 
1 a INI。b ITIVI。c INYVTI。 
2. a TIWNI.b ITIWVVI。 
3 IVoIV，VWVRNTVTI。 
4 1VVI，NIEVV，IIVNIOV，NoHEVTI。 
(二 ) 在 D 大 调 、b 小 调 、d 小 调 上 ， 写 出 以 下 带 有 6 和 纺 
的 和 张 连接 。 仍 写 三 种 方式 〔 见 第 一 题 〈 一 7 
例 12-24 忆 知 低音 ， 
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2 . 己 知 高 塌 ， 只 用 两 种 各 纺 工 队 惑 区， 本 生 当 用 6 各 孩 。 
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三 ) 用 正三 和 弱 及 其 6 和 弦 配 和 声 。( 例 12-25) 
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例 12-2S 
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人 
2 .已 如 语音 ， 
上 和 
旬 心 训 可 汪 一 


(四 ) 用 完全 的 V， 进入 不 完全 的 ! ,及 不 完全 的 V; 进入 完 
全 的 1 ， 两 种 连接 ， 写 以 下 和 声 进 行 。( 在 取 大 , g 小 , 了 大 ， 
C 小 调 上 写 。 

表 12-5 


IVV7yI，b NVV，I，c， 


INV7I，d， LIV7I。 
(五 ) 用 有 副 三 和 弦 及 6 和 弦 的 和 声 写 以 下 已 知 低音 。( 例 
12-26) 
例 12-26 


汪 
(六 ) 以 正三 和 和弦 为 主 ， 适 当 加 用 副 三 和 张 的 已 知 高 音 题 。 
( 例 12-27) 
例 12-27 
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《七 ) 写 以 下 的 带 各 级 6 和 弦 的 和 声 连 接 (在 A 大 调 , 人 小 


1. IVeI|IIISeIslV 一 一 IN II 再 ,| 工 一 一 | 
2. [ITWlIsIlVv 一 lv 一 IIRIEVII 一 | 
人 6 和 蓄 的 连接 .比较 听 弹 。 
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(十 ) 将 以 下 连续 6 和 弦 写 全 。 
例 12-30 
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(十 二 ) 已 知 高 音 题 。(@@ 表 示 V ,或 其 转 位 ) 
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(十 三 ) 试 写 圆舞曲 ， 钢 琴 小 曲 (为 已 知 旋律 配 伴奏 ) 
例 12-32 
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(十 四 ) 用 ,和弦 的 是 ; (CX 为 和 声 外 音 。) 


例 12-33 
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(十 五 ) 将 下 列 小 曲 补 全 :《〈@ 为 经 过 性 6 一 4 和 弦 。) 
例 12-34 
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第 十 三 题 和 统 的 写法 〈 下 ) 


六 、 七 和 和 弦 


七 和 弦 的 结构 及 功能 特性 已 在 第 五 题 〈 三 度 结构 和 弦 ) 及 
第 八 题 〈 功 能 性 ) 中 讲述 过 。 这 里 则 讲 其 应 用 问题 。 

当 七 和 弦 在 音乐 进行 中 ， 做 为 “独立 ”意义 的 和 弦 时 ， 是 
动力 性 很 强 的 和 弦 。 除 了 后 面 进入 工 以 外 ， 都 是 进入 另 一 个 动 
力 性 和 弦 。 在 连续 使 用 包括 七 和 弦 的 动力 性 和 弦 时 ， 则 形成 动 
力 性 的 音乐 片断 。 

其 原 位 和 弦 根 音 的 进行 ， 可 有 以 下 三 种 连接 : 

1. 上 、 下 四 度 的 连接 。 这 种 连接 做 为 功能 交替 式 的 进行 ,或 
“终止 式 ” 性 的 进行 。 如 ， 

表 13-! 

V 一 工 如 ) 一 丰 RN 一 工 ， I 一 和 页 等 

这 些 和 芝 连 接 的 声 部 进行 ， 也 要 符合 “平稳 ”的 原则 。 基 
本 上 , 与 V; 一 工 的 进行 相似 . 请 注意 下 例 中 声 部 进行 中 的 声 部 
保持 与 声 部 重复 的 写法 。( 例 13-1) 

2. 上 、 下 二 度 进 行 。 除 进入 工 以 外 ,都 是 动 一 一 动 的 强 进 
行 。 进 行 要 保持 平稳 , 与 闪 --V、YVY 一 由、 姐 一 工 等 进行 相似 ， 
如 V ;一 凡 ， 肌 1) 一 了 ，E 一 V， RN 一 下 ， 亚 ) 一 工 、 iv 一 1 等 
等 。( 见 例 13-2) 

3. 上 、 下 三 度 进行 是 弱 进 行 、 如 工 ; 一 下 ， 开 一 NM ， 下 ?一 
V，E， 一 工 等 。 见 〈 例 13-3)。 这 些 进 行 应 将 共同 音 保 持 在 同一 
声 部 。 
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( 注 : 以 上 进行 ， 都 可 用 相近 功能 代替 ,) 
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和 
4， 以 “七 和 弦 与 三 和 弦 ” 或 “七 和 弦 与 三 和 弦 ” 的 进行 为 
单位 ， 在 模 进 中 是 常见 的 。( 例 13-4， 模 进 的 谱 例 ) 
例 13-4 
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七 和 弦 与 七 和 弦 的 自由 连接 也 是 常见 的 。( 可 在 《忧郁 圆 舞 
曲 》 中 见 到 各 V， 和 弦 的 连用 。) 


七 、 属 功能 组 和 弦 


同 组 和 弦 、 由 于 功能 相同 , 运用 与 连接 进行 有 相同 的 处 理 ， 
这 表现 于 其 前 后 的 连接 。 但 由 于 具体 结构 及 转 位 的 不 同 ， 也 有 
声 部 进行 及 功能 转变 的 变化 式 调整 .因此 从 功能 分 类 的 角度 , 进 
一 步 明 确 归 类 ， 以 便于 写作 运用 。 

属 功能 组 包括 的 具体 和 弦 ， 可 有 如 下 系列 : 

表 13-2 

可， 看 ，， 焉 。，V 坟 V，Vy， (Vs Van Vana) 一 一 而 ， 
囊 ,，( 碍 ,) 

这 些 和 弦 ， 同 属于 一 种 功能 ， 总 的 来 说 ， 其 正常 进行 同样 
是 进入 主 功能 。( 有 些 教科 书 称 碍 ， 为 省 略 根 音 的 Vs 因此 可 以 
理解 页 是 省 略 根 音 的 V;， 这 主要 是 说 , 它们 都 可 归属 于 属 功 能 
组 。 同 样 的 属 功能 性 强 于 下，E，;，， 也 是 可 以 理解 的 。) 

(一 ) V。 

属 九 和 弱 包 括 五 个 音 ， 在 四 部 和 声 中 ， 常 省 略 五 音 。 

在 大 调 中 九 音 是 大 九 度 音 , 在 和 声 大 调 及 小 调 中 是 小 九 度 。 
因此 在 和 声 大 调 及 小 调 中 的 V。 常 可 记 为 因 或 如 。 

Vs 和弦 ， 常 用 的 是 原 位 ， 九 音 在 最 高 声 部 ， 并 解决 于 I。 
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也 可 先进 行 到 V,， 或 YV， 再 进行 到 I 。 当 和 弦 中 有 五 音 时 , 注意 
与 其 上 方 的 九 音 , 不 可 形成 五 度 平行 。 五 声 部 Vv。 写 法 见 ( 例 13- 
5), 四 声 部 例 见 ( 例 13-6), 转 位 的 V。 见 〈 例 13-7), 非 正 格 进 
行 见 〈 例 13-8)》，V。 进 入 V ;或 Y 见 〈 例 13-9)。 

例 13-S 
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《下 煤 s 

这 些 和 弦 做 为 属 功能 组 和 弦 ， 主 要 是 向 主 功能 倾 进 。 它 们 
本 身 ， 是 以 下 级 和 豆 第 一 转 位 ， 即 以 属 音 为 低音 的 形式 来 使 用 
的 。 因 此 向 下 有 强 的 倾向 。( 见 例 13-10) 

它 可 以 独立 地 直接 进入 主 功能 ,也 可 在 前 或 后 接 用 属 和 了 弦 。 
前 面 也 可 接 自己 的 原 位 和 弦 〈 见 例 13-11) 
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(三 ) 丰 ， 砚 )， 姬 二， 三 坟 
这 一 组 都 是 导 音 和 弦 。 印 是 减 三 和 艾 。 大 调 中 亚 , 是 小 导 七 
和 弦 ， 在 和 声 大 调 及 小 调 中 是 减 七 和 弦 。 但 都 是 动力 性 的 ， 不 
谐 合 的 。 它 们 进行 入 主 功能 是 习惯 常见 的 。 其 前 、 后 都 可 接 属 
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和 弦 。 也 可 自己 直接 进入 主 功能 。 它 的 前 面 可 任 接 主 或 下 属 功 
能 ， 如 工 ， 工 9 RN ， 下 等 《 见 例 13-12. ay b ， C) 
它 的 转 位 也 多 进入 主 和 弦 。( 例 13-12d) 


例 13-12 
人 (b) 《3 上 
ee ae 8 2 2 :9 经 3 
如 3 有 多 
PP 
和 VE | YI 1 Ci VIA 
(Ci 4N1 .1 
1 1 
乡 登 蕊 屋 .de 记 3 4 有 了 
6 已 乡 各 多 允 允 心 乡 8 
了 到 二 了 
有 五 万 本 篇 《3 
和 1 AN 全 AT > Tv AU 34 | AN NT， 1 
8 e 
人 
全 ee (放生 全 2 和 知 co 和 8 
8 3 MI 1 1 ，1 4 1 
(AVI [ 全 站 AU 四 
1 


八 、 下 属 功能 组 和 弦 


这 里 主要 讲 ，I,，、N,、Is。、KN， 及 一 些 转 位 和 弦 。 

这 里 包括 的 是 与 下 属 NM 相 接近 而 较 常 用 的 一 些 和 弦 。 它 们 
与 人 一 样 有 以 下 一 些 用 法 ， 

1. 直接 进入 工 ， 亦 可 作为 变 格 终止 。( 见 例 13-13，a) 

2. 在 终止 式 中 进入 V 或 15，, 代 替 EeN 等 。( 例 13-13,b) 

3. 还 可 在 不 同位 置 的 相同 和 蓄 中 间 加 用 经 过 性 和 弦 。( 例 
13-13，、c) 

4. 可 在 模 进 的 乐 汇 中 使 用 。 
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例 13-13 


是 
和 8 .8 。 
理 生 全 8 全 所 多 8 寺 王 和 
Tan 1 中 ~ 1 作 1 ER 1 1 襄 
hh 
人 2 QQ 才 和 8 : 
(人 3 
< 马 吃 多 允 
(25 有 4 2 人 字 《9 的 汪 
， 取 她 
11 ~ 下 和 演 [ 以 人 1 4 和 NA 
6 0 二 
| 攻 耳 攻 
: Re 8 9 


人 HHe ip 1 A ii is AN 4 
5 上 3 党 3 


九 、1， 以 及 卫 ，、V， 


这 几 个 七 和 弦 与 其 它 七 和 弦 功 能 性 质 不 同 ,不 易 划 入 以 上 
工 , 或 D, 或 $ 组 之 中 , 因为 它们 是 复合 功能 性 的 ,都 有 自己 的 特点 。 
表 13-3 
工 


和 

4 

由 于 它们 不 能 单纯 明确 为 某 一 功能 ， 也 不 接近 某 一 “ 单 
纯 ” 的 功能 ， 所 以 特殊 地 分 别 进行 分 析 。 

(一 ) [只 能 称 为 一 级 七 和 络 , 不 应 称 为 主 七 和 吏 。 因为 它 
已 失去 静止 功能 性 质 ,是 复合 功能 性 质 的 动 功能 . 它 的 功能 原 位 
是 中 的 复合 ,而 转 位 更 倾向 于 属 功能 ,成 为 装饰 性 的 “复合 ”。 
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表 13-4 
a、 装 饰 性 “复合 "， 1 全 下 车，T 衬 让 
(D) CD) 
b， 正常 进行 ，I 一 了 
c， Ta 一 ET 一 N，Is 一 W。( 见 例 13-14) 
(二 》 严 ;; 下 的 转 位 都 是 明显 的 属 功 能 性 , 极 近 Y 级 和 弦 。 
但 是 “独立 ”的 工 , 则 表现 有 自己 的 倾向 。 它 的 强 进 行 是 下 ;一 内 ， 
或 下 ,一 W 。 从 色彩 音响 感觉 既 不 是 主 功能 性 的 进行 ， 也 不 是 属 
功能 性 的 进行 。 
虽 可 属于 属 功能 组 , 它 的 原 位 很 有 自己 个 性 。( 见 例 13-15)。 
例 13-14 


1 126 


和 
时 
1 机 


人 
b Rs 
六 2 所 。 人 - 
驹 和 au 员 电 (和 和 :和 媳 晤 = 
3 1 TV JYV 
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(三 ) Vi:Vy 虽然 属于 下 属 功能 组 ,但 它 的 下 属性 不 强 。 它 
的 根 位 属于 下 属 功能 ,是 动力 性 的 不 是 主 功能 性 的 .但 是 它 的 转 
”位 却 明显 表示 为 装饰 性 的 附加 音 的 主 和 弦 色 彩 。( 见 上 例 13-16) 

十 、 高 又 和 弦 

和 弦 , 按 三 度 蚕 置 向 上 增加 , 可 包括 到 六 个 音 至 七 个 音 。 七 
个 音 已 包括 到 音阶 的 全 部 音 。 同 时 包括 了 三 个 功能 组 的 复合 音 
响 。 在 作品 中 仍然 是 有 规律 性 的 ， 可 以 运用 的 。 包 括 六 至 七 个 
音 的 和 弦 ， 称 之 高 释 和 弦 。( 例 13-17) 

这 里 所 讲 的 包括 着 ， Vi，Vua，Iu 以 及 II 

(一 ) Vua，Va: 在 高 要 和 弦 中 ， 主 要 是 常用 Vu，Va。 有 
些 教科 书 称 之 为 装饰 的 或 倚 音 性 构成 。 实际 这 是 “和 声 语言 "发 
展 ， 和 声 功能 与 旋律 复杂 化 所 产生 的 必然 结果 。 特 别 是 在 高 潮 
或 复式 终止 处 的 片断 更 多 看 得 到 。 从 四 部 和 声 角 度 ， 高 奉 和 弦 
要 省 略 一 些 音 ， 而 在 多 于 四 部 的 作品 ， 正 好 能 包括 高 大 和 允 中 
较 全 的 声 部 。 它 的 排列 及 包括 的 声 部 要 能 表达 出 和 弦 “ 高 登 ” 的 
特色 。 它 的 功能 特性 要 表现 为 复合 性 , 动力 性 及 不 谱 “ 合 的 特色 。 

它们 的 进行 是 直接 进入 工 或 拉 ， 或 进入 Y 或 v; 再 进入 1 
或 。( 例 13-18) 

(二 ) 1 : 是 下 属 功能 组 中 ， 常 见 的 高 到 和 弦 。 常 进行 入 


属 功能 。 由 于 它 是 下 属 功能 ， 也 可 进入 主动 能 〈 例 13-19) 
755 


(三 ) Ia，TIia: 在 主 和 弦 之 上 ,建成 的 高 琶 和 弦 ， 是 稳定 
功能 上 增加 了 不 稳定 功能 的 现象 .这 主要 是 在 持续 的 “ 主 属 ” 低 
持续 音 上 构成 的 复合 功能 。( 兄 例 13-17) 


例 13-17 
! 1 \ 01 相 1 1 103 
例 13-18 
1 人 - 和 :和 
人 2 
旭 过 /了 ， 二 AN 加 写 尺 


g 
人 动 0 "全 )YB 他 帮 杀 人 】 员 ANY 区 所 名 TV 


1 > :为 多 | 
(人 0 1 
| | | | 
| 1  ， 9 1 8 | 
(> 沪 1 9 d io oo 2 民 各 2 
上 0 
罗 | 上 
例 13-19 
了 ， 
人 4 人 习 0 人 ” 
| 
人 2 作 加 古 。 
人 立 8 ”3 本 8 ie 攻 生 5 
1 人 111 HR 
RN 13 
加 
例 13-20 
《9 号 8 马 忆 8 
(人 3 8 必 切 多 多 和 
委 《3 明生 
(3 3 a : : 本 3 
1 四 1 
AH \ 工 全 HU >* 
当中 [3 


十 一 、 第 十 三 题 的 习题 [和弦 写 法 〈 下 )] 


(一 ) 将 以 下 七 和 弦 模 进 题 补 全 。 


例 13-21 
1 中 上 结构 接 系 位 三 各 弦 ， 


(人 3 


二 乡 : 

(> 2 汪 二 
1 ve 
5 


、， 半 3 和 攻 构 提名 位 = 


和 


ee 人 
上 I VER 1 
避 : 各 痢 稚 5 入 


汉 乌 马 
人 2 


劝 , 台 如 万 
人 2 2 oo oo 
(> 多 “72225222 


4 梧 7 扶 生 ( 如 上 式 自 好 )， 5 用 f 撞 2( 如 上 )。 
下 0 写法。 


(全 


万 
(> 0 


Ne SRANS 和 NI 后 
本 三 
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(二 ) 将 以 下 九 和 弦 〈YV) 不 同 排列 写 如 下 和 弱 乐 汇 
例 13-22 


0 


| 工 
3. Ise IIVo|i 4.IVWIV RNII 
(三 ) 将 以 下 Y， 的 转 位 ， 写 入 和 芝 乐 汇 。 


表 135 1IR|YYv|I 2 RN V ， 


例 13-23 
8 和 有 二 
6s# 。 8 - 恨 
役 长 二 
于 和 No At 
折 党 晤 
5 叶 
表 13-6 
1. TI V，|I 2. TI Vi IT ， 3 工人 
6 生 光 
数 : 4 
.Vi T 
4.VyV， 9 业 攻 本 6.V V， I 
6 区 村 
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(三 ) 五 声 部 以 上 写作 ， 九 和 弦 ， 可 以 完全 用 上 各 音 。 如 下 
的 进行 ， 都 可 用 入 习作 之 中 。 
例 13-24 


ee 人 :3 2 


(四 )， 已 知 低音 ， 配 带 有 V 及 转 位 和 弦 的 和 声 题 。 
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(五 ) 已 知 高 音 ， 配 有 V。 或 W; 的 换 调 性 乐 段 。 
例 13-26 


仆 A 八 
: - : 四 重 -- ， 
2 . - 全 人 
64 .ji 2 2 
“3 VH- 芭 续 
的 
要- 和 人 人 
人 四 2 
er 4 4 、 
3 3 


(六 ) 自 写 短 乐 句 , 三 例 各 包括 习 119 习 13 划 au 等 高 登 和 弦 。 
十 二 、 本 讲 的 习作 一 曲 例 分 析 


分 析 以 下 作品 中 每 个 和 弦 ， 并 写 出 和 声 图 示 。 
1. 巴赫 “ 圣 咏 ” 二 首 。 注 出 和 弦 外 音 ， 并 写 每 个 和 弦 及 乐 
句 所 属 的 调式 调 性 。( 谱 见 第 六 讲 ) 


2. 威 尔 第 《亲爱 的 名 字 》》 的 部 分 曲调 。 分 析 和 弦 及 和 弦 外 
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音 缩写 和 弦 进行 。 
3. 贝多 芬 《 自 然 之 神 的 光辉 》。 分 析 其 声 部 数目 , 重复 及 省 
略 音 ， 以 及 变 音 和 弦 及 转调 的 分 析 。 
4. 舒 伯 特 《小 夜曲 》， 缩 成 四 部 和 声 〈 密 位 ) ， 写 成 和 声名 
式 ，( 和 弦 表 ) ， 分 析 旋 律 中 和 张 外 音 。 
5. 瓦 格 那 《 夕 阳 之 星 》 片断 。 分 析 每 个 和 弦 。( 例 13-26) 
例 13-27 
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例 13-28 (一 ) 


愉 


昌 


例 13-28 (二 ) 


澳 榨 人 
和 必 、 1 1 
| 妇 - IN 山 
| 有 
才 IN 
和 全 区 | 本 -时 
六 和 全 0 
We 人 ] 
寺 辽 (《 RE 
国 省 有 1 
号 外 4: 
we 人 邓 的 产 于。 昌 攻 
| 人 
和 公 人 这 \ | | 1 
NE 
2 站 字 区 本 ] 
本 
和 | 让 二 是 - 二 SN 
| 
电 区 Ac | ss 
| 
全 一 1 
如 
:和 - 和 < AN 
2 2 NE 
- 2 
f 人 
Ar 
7 二 
昌 \ NGC 昌 
人 - 了 
mt 
4 站 
本 4 下 
NS 证 NS 
siA  ， 去 ! 员 
他、 而 忆 怕 ”“ 争 AR 
: 4 凤 放 
3 必 必 区 ww 显 陋 EN 
ee oo ee es 由 <S。 从 
SA9。 =。 SG。 俱 “9。 人 羡 Se <q\GTv 
Te Ta Te 


办 
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一 5 3 
-下 人 志和 
昌 
和 区 .网 辆 办 
时 二 近 | 二 二 四 全 四 
3 人 
人 SS 家 
生 肌 ， = 生生 于 ER 所 
和 tv 和 针 9 : 这 RAY 卫 
1 二 昌 . 2 
人 
， 有 AN 册 人 全 和 [5 
CN 0 和 7 有 
量 : 电 机 5 的 有 古里 加 ,有 全 生 
站 量 ， 得 胸 - 和 
人 NS 六 人 ye 
沁 
Was -二 - 
,本 。 ， 光 1 
和 SAAN NA 的 上 : 三 二 
本 地 ， 上 
区 Ne 玉 RS 3 
昌 昌 二 人 生 且 局 人 
站 办 
CC 4 生生 CR 玉 《人 ww ea 
本 和 二 - 生 最 用 . NT 网 鲍 . 8 
必 人 
RN 和 人 0 本 导 
ee 大 本 中 
NO 吉 和 人 NS “本 -< 
sw ee 才 时。 
信和 9 Re ,7 RE 
2 5 人 NA 机 于 /AL 
多 硬 名 生 和 由 | ' 则 上 - 
和， 二 - 电 ,| 和 
昌 六 届 : 其 握 这 年。 有 RS EN 一 CR | 息 让 
利多 症 We om 四 
SR 利和 由 和 Le 芋 汪 ， 吓人 四 cb 四 小 -中 
于 是 全 二 村 和 天 
< 从 <D。 人 扩 SB。 人 疏 SB 八 下 人 Se 个 
-一 2 ~ 一 一 ~ 一 尽 人 
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第 五 讲 
和 艾 在 音乐 作品 中 体现 的 样式 一 一 织 体 


第 十 四 题 织 


一 、 织 体 及 其 类 别 


织 体 是 和 弦 运用 于 作品 实践 的 载体 ， 和 弦 依 附 于 织 体外 形 
而 表现 。 

织 体 (texture)、 这 一 名 词 曾 用 来 针对 复 调 或 主 调 音乐 的 结 
构 区 别 而 音 。 后 来 在 音乐 写作 方面 ， 借 用 “ 织 体 ” 这 一 名 词 比 
喻 其 音乐 中 声 部 结构 的 种 种 样式 。 它 包括 纵向 声 部 关系 和 横向 
连接 关系 的 音乐 写法 。 

音乐 织 体 可 分 为 单 声 部 织 体 、 多 声 部 织 体 两 大 类 。 在 多 声 
部 织 体 之 中 又 可 分 为 主 调 性 及 复 调 性 织 体 两 种 。 而 另 有 一 种 齐 
奏 或 加 花 的 齐 奏 的 多 声 部 作品 ， 应 属于 单 旋律 派生 出 来 的 多 声 
部 。( 其 本 质 仍 应 属于 单 声 部 的 。) 

本 书 从 和 声 角度 、 只 针对 主 调 音乐 来 研究 它 的 织 体 写法 。 下 
面 是 织 体 的 分 类 表 。( 见 表 14-1) 
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表 14-1 织 体 的 分 类 表 
织 体 分 类 县 体 写 法 


及 其 派生 的 多 声 | 一 -5 支 声 加 花 齐 奏 〈 衬 腑 ) 
平行 性 旋律 


单一 式 ( 伴 奏 织 体 ) 
区 
交替 式 (伴奏 织 体 》 


变化 的 (伴奏 织 体 ) 

音 型 组 合 的 分 类 (或 块 状 的 样式 ) 
单一 音 型 

两 种 以 上 音 型 的 复合 


单 层 
ssea ja 


两 层 以 上 


横向 结构 组 合 8 


纵向 分 类 + 


Se 


性 | 模仿 式 复 调 

对 比 式 复 调 

多 层 〈 综 合 ) 写法 的 织 体 

主 调 性 织 体 ， 复 调 织 体 ， 支 声 织 体 的 某 种 综合 


二 、 主 调 音乐 织 体 的 纵向 样式 


主 调 音乐 是 以 一 个 旋律 为 主 ,其 它 声 部 为 辅 的 多 声 结构 这 
些 声 部 〈 包 括 旋律 ) 综合 起 来 从 属于 一 定 的 调式 ， 并 结合 为 一 
定 的 和 声 关 系 ， 形 成 某 种 织 体 。 在 一 定时 值 内 ， 各 声 部 从 属于 
一 个 和 弦 旦 现 的 不 同 的 织 体 单位 、 又 常 称 为 “ 音 型 ”。 音 型 做 为 


单位 可 分 为 : 1. 包括 着 旋律 的 ， 即 旋律 结合 于 音 型 之 中 的 。2. 
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不 包括 旋律 的 ， 即 旋律 分 离 于 伴奏 的 音 型 之 外 的 。 

包括 旋律 的 音 型 或 分 离 于 旋律 的 〈 伴 秦 ) 音 型 又 可 分 为 单 

层 的 统一 的 织 体 样 式 〈 音 型 )， 及 两 层 或 多 层 的 织 体 样 式 〈 音 

型 )。 

(一 ) 单 层 的 、 统 一 的 织 体 ， 可 有 和 弦 式 的 、 分 解 和 弦 、 和 如 
音 式 的 、 平 行 式 的 种 种 。 

1 和 苞 式 的 织 体 是 以 “和 苞 样式 ”形成 的 ， 还 可 分 为 “ 柱 
_ 式 的 ”及 “旋律 化 四 部 和 声 写 法 ” 的。( 也 可 称 为 圣 咏 式 的 织 体 。) 
柱 式 的 和 弦 式 写法 可 见 下 例 14-1， 还 可 参见 第 四 讲 附 谱 贝多 芬 
《自然 之 神 的 光辉 》。 


例 14-1 
门 德 冬 松 《全 夏 夜 之 你》 
了 会、 向 0 
(全 人 0 
4 一 从 隐 9 一 一 
(7 


下 面 的 合生 过 速 收 本 拉 各 入 基 至 作 


例 14-2 
有 
员 和 人 set 5o32 这 te 
4 4 扩 3 ca 2 7 
6 = ”一 一 一 -一 
人 
(> 2 人 于 2 
一 


下 面 是 旋律 独立 于 伴奏 之 外 ， SN 
的 例 。 
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党 邦交 本 儿 @@， 寺 和 交 ee 了 全 芝 
本 
各 2 三 5 2 证 
章 
反 
和 7 。 和 5 0 
(和 人 
时 和 汪 了 2 本 法 
电 立 和 已 的 和 
1 ?2 时 ?2 时 
，? 
- 志 包 1 外 总 ， 多 ?2 铺 了 
《 六 好 ip 
了 瘦 1 于 7 耳 7 对 42 的 征 ? 


下 面 的 例 是 带 有 各 声 部 和 弦 外 次 的 和 弦 式 四 部 和 声 写 法 。 巴 赫 
《 圣 屿 》 第 114 首 。 


~ 一 
2. 分 解 和 张 式 : 分 解 和 弦 是 将 和 弦 中 的 音 分 别 前 后 出 现 的 
写法 。 可 以 是 低音 与 其 它 音 的 分 解 ， 也 可 以 是 和 音 与 和 音 的 组 ， 
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成 。( 可 见 王 面 的 例 14-5》 (还 可 见于 舒 伯 特 《 小 夜曲 光 


例 14-5 
客 显 格 闷 过 起 甸 由 ” 天 晤 人 六 字 
交 -一 站 
”， 本 - 析 SS ae 
多 和 2 ae 
办 站 证 
(> 二 人 人 
一 一 一 De me 2 


3. 琵 音 式 : 王 音 式 织 体 是 将 和 弦 音 分 解 为 先后 出 现 的 单一 
的 线条 。 见 (14-6) 及 (14-7 低音 部 )。 也 有 时 可 见 平行 的 两 个 
或 三 个 登 音 线条 。 
例 14-6 


已 趟 《[ 大 调 前 奏 曲 》 


4. 平行 式 : 由 和 弦 或 和 音 平行 进行 而 形成 的 织 体 。 可 以 是 
连续 平行 的 人 度 ， 六 度 ， 或 三 度 等 ， 也 可 以 是 六 和 弦 的 连续 乎 
行 . 见 上 例 14-7 的 高 音 谱 。( 还 可 见 第 四 讲 附 谱 《 畏 妆 的 一 天 》。) 


二) 分 层 或 多 层 的 织 体 : 主 调 音乐 织 体 的 纵向 层次 ,一般 
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可 分 成 三 个 部 分 或 两 个 部 分 。 在 作品 中 常 可 以 看 到 旋律 层 、 和 
声 层 及 低音 层 三 个 部 分 但 其 中 和 声 层 与 低音 层 相 结合 时 ， 也 
就 形成 了 两 部 分 。 

上 例 14-5 中 的 《挪威 舞曲 》 是 两 层 音 型 的 例 。 

在 带 伴奏 的 作品 中 多 可 看 到 “三 行 谱 表 ” 的 三 层 音 型 。 

下 面 是 一 些 分 层 的 音 型 的 例子 。 

1. 旋律 在 第 二 层 的 低音 声 部 〈 例 14-8) 


例 14-8 
字 捧 特 “《 匈 寻 驮 东 想 起》 够 六 等 
吃 。 揪 。 
;于 
多 s 人 
了 


2. 旋律 在 中 层 的 三 层 普 型 〈 见 例 14-9) 


例 14-9 
此 了 天 斯 基 《四 朋 -- 松 圭 靖 》》 
-2 Te 
7 edeeme 7 Y 人 


人 - 重 量 二 村 量 和 和 7 
(经 到 本 本 钙 本 0 全 


Sr 人 和 忌 。 1 四 Se Da 站 


AN f 
2 到 4 
(天 二 号 让 全 于 让 三 7 * 杏 砷 间 盏 了 


层 音 型 的 例 〈 例 14-10) 
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罕 斯 特 《 铭 牙 肌 天 想 二》 入 六 普 
本 。 。) A\ 9 AN 


三) 持续 性 声 部 : 当 其 它 声 部 做 为 旋律 进行 或 和 声 进行 时 ， 
而 有 一 个 声 部 维持 延续 或 反复 某 一 个 音 ， 和 将 或 和 弦 以 及 革 一 
个 节奏 型 时 ， 这 个 声 部 就 是 持续 性 声 部 。 

1， 持 续 音 的 例 。 (下 例 前 四 小 节 是 低音 声 部 持续 主音 的 
例 )。( 见 例 14-11) 

例 14-11 


贝多 芬 《 奏 鸣 曲 》 作 吓 


可 ， 避 
况 2 :外 

ee 
、 扩 3 亲本 刘 训 酒 刘 悍 厌 林 汀 亲 油 疝 洒 四 二 局 四 洒 本 六 尊 浊 本 | 和 了 


人 
seeeaeeaeeeeewaeeaew eaeaasi ee 


2. 持续 音 型 的 例 。( 见 例 14-12 ) 
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例 14-12 


| 人 径 操 人生 
(人 2 : 1 
ee 本 的 2 他 一 部 


2 eeR ss 
人 SS 
“ie “ee “es C 本 ones we ws wa 
3 持续 性 和 纺 或 持续 的 和 声 序 列 。 
下 例 除 有 持续 音 、 持 续 音 型 外 ， 还 有 持续 竹 声 序列 。 ( 例 
(14-13) 


例 14-13 背 营 《 抠 兰 此 》 全 吕 人 和、 
本 
/ 2 三 站 ee oo 和 开 ee :多 
玫 am 
六 六 入 YY 人 了 站 
六 人 
本 锣 各 不 甸 要 要 
-一 -一 一 -一 -一 本 r 


4. 中 声 部 的 持续 音 。 (下 例 是 中 声 部 . 属 音 持续 .)( 例 14-14) 
例 14-14 


新 捧 畦 《多 疏 计 瑟 相 申 》 级 二 等 
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(四 ) 声 部 的 自由 增 减 
在 一 定 的 长 度 之 中 ， 在 相连 的 音 型 中 可 见 到 声 部 数目 的 自 
由 增 减 。 这 种 情况 的 出 现 是 由 于 音 区 。 音 量变 化 、 和 孩 数目 改 
换 以 及 情绪 、 色 彩 改变 的 需要 。( 除 下 例 14-.15 外 , 可 看 上 例 14- 
1) 《更 可 分 析 实 际 作品 中 更 多 的 情况 
例 14-15 
币 镍 赫 《和 关 苦 交 访 律 》 ( 华 奏 部 分 ) 


和 2 2 人 4G: 人 
站 区 - 5 
人 全 0 


/> ec 四 ”2 ES 本 
三 、 旋 律 与 伴奏 


主 调 音乐 中 、 旋 律 与 伴奏 的 结合 有 两 种 。1, 旋律 声 部 与 伴 

奏 部 分 统一 包括 在 整体 的 织 体 之 中 。 其 织 体 的 最 高 声 部 常 是 旋 

律 声 部 。 当然 旋 律 也 可 能 在 低音 或 中 声 部 。2. 旋律 声 部 分 离 于 

伴 秦 之 外 。 旋 律 声 部 单独 由 独唱 或 独奏 以 及 齐 唱 或 齐 奏 方式 担 
任 ， 而 另 有 由 各 声 部 组 成 一 个 相对 完整 的 伴奏 的 织 体 单位 。 

在 这 里 主要 是 讲 上 述 第 2 种 中 的 伴奏 问题 。 在 这 种 伴奏 中 

又 可 分 为 三 类 : 1. 不 含 旋律 的 “单纯 ”伴奏 型 。2. 含有 同一 旋 

律 ， 而 自己 成 为 含 旋律 的 整体 性 织 体 。3. 含有 副 旋律 的 织 体 。 

1. 不 含 旋律 的 伴奏 ， 其 织 体 同 样 是 多 种 样式 的 ， 并 与 前 述 

各 种 织 体 类 别 相似 。 但 它 与 旋律 之 间 应 注意 以 下 回 题 。(1) 伴 

奏 中 的 和 声 及 织 体 单位 的 安排 要 与 旋律 中 内 含 的 和 声 运 动 及 名 

式 紧密 配合 。(2) 伴奏 中 高 音声 部 ， 常 完全 地 或 断 续 地 与 旋律 
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形成 一 定 的 合理 的 音程 关系 。(3) 要 注意 伴奏 中 某 些 突出 的 声 
部 与 旋律 形成 有 机 结合 ， 或 平行 ,或 斜 行 ， 或 反 行 的 艺术 效果 ， 
尤 要 注意 低 声 部 与 旋律 的 声 部 关系 (4) 有 时 还 要 注意 伴奏 中 和 
弦 声 部 与 旋律 的 音 相互 配合 关系 。 例 如 相互 交换 而 保持 和 张 的 
完整 而 避免 某 种 和 弦 音 重 复 。 见 舒 伯 特 :《 摇 篮 曲 》 

2. 伴奏 中 含有 旋律 ， 可 见 呈 现 于 片断 ， 也 可 能 是 整体 。 在 
高 声 部 也 可 在 中 或 低 声 部 。 

3. 伴奏 中 副 旋律 可 与 旋律 成 为 同 节奏 的 某 种 音程 关系 , 也 
可 成 为 旋律 的 变奏 或 支 声 性 的 关系 ， 还 可 以 是 各 部 模仿 或 对 比 
式 的 关系 。 

《本 书 所 附 不 同 的 伴奏 写法 的 作品 中 可 见 到 上 述 的 各 种 “ 关 
系 ”“ 样 式 ”,) 


四 、 主 调 音乐 织 体 的 横向 设计 


(一 ) 统一 的 织 体 : 作品 中 , 在 一 定 长 度 中 , 只 用 一 种 音 型 ,或 
基本 只 用 一 种 音 型 时 ， 称 为 统一 的 织 体 。 这 常 在 进行 曲 、 舞 曲 、 
练习 曲 ， 小 型 作品 以 及 在 大 型 作品 的 局 部 中 出 现 。( 见 下 例 14- 
16)《〔 还 可 兄 巴 赫 《C 大 调 前 奏 曲 》， 以 及 本 书 中 所 举 的 进行 曲 ， 
夜曲 等 例 。) 


例 14-16 
妃 多 你 《 春 鸣 井 $》 全 扣 -1 


7 人 2 : 的 全 帮 本 .人 
py 六 人 人 2 ， 方 : 
(6 5 2 


(人 放 和 
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(二 ) 交 蔡 的 织 体 : 不 同类 型 的 音 型 ,前 后 连接 组 成 一 个 综 
合 音 型 单位 ， 做 有 规律 的 交替 。 常 是 由 于 节 秦 、 旋 律 、 音 区 等 
和 艺术 形象 的 需要 。( 例 14-17，14-18) 
例 14-17 


内 多 芳 《 奏 哆 曲 》 作品 27 之 忆 


(三 ) 综合 变化 的 织 体 : 在 一 定 长 度 之 内 , 如 在 乐 段 或 乐句 
之 中 ， 连 续 使 用 不 同 的 ， 改 变 的 织 体 的 类 型 ， 是 具有 多 因素 的 
主题 、 或 多 对 比 片断 的 写法 。 在 戏剧 性 音 诗 或 交响 乐 ， 令 事 曲 
中 或 歌剧 、 舞 剧 中 常 可 以 见 到 。( 见 例 14-19) 


例 14-19 
Rs 多 苍 《 夫 路由 》》 和 昌之 一 
人 2 二 
末 yo 2 ws 人 器 :8 了 2 
4 _ 2 TS 一 一 人 1 
(> 站 - 4 
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(人 六 = 人 
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(四 ) 句 尾 的 变化 : 在 一 般 的 乐句 、 乐 段 的 结束 处 ， 常 结 
合 着 某 种 终止 式 进行 , 使 用 特定 的 明显 的 织 体 特色 。( 在 句 尾 用 
一 定 的 变化 音 型 的 例子 ， 可 在 本 书 中 带 伴奏 谱 例 的 乐句 或 乐 自 
句 尾 处 见 到 。) 


五 、 织 体 的 整体 局 布 


音乐 作品 有 织 体形 式 是 极其 丰富 多 彩 而 又 千变万化 的 。 设 
计 织 体 绝 不 仅 涉及 织 体 本 身 ， 它 与 旋律 、 歌 词 、 曲 式 、 体 裁 等 
都 有 密切 关连 。 

总 的 布局 ， 似 乎 可 有 以 下 考虑 。 

(一 ) 统一 中 的 变化 : 在 许多 舞曲 、 进 行 曲 、 小 型 抒情 作品 
中 ， 常 见 到 “统一 中 求 变化 ”的 原则 。 在 舞曲 及 进行 曲 中 要 求 
统一 的 节奏 型 ， 在 小 型 抒情 曲 中 又 要 求 某 种 统一 的 情绪 ， 这 样 
就 首先 在 织 体 设计 中 保持 统一 。 但 是 在 一 定 的 结构 地 位 〈 例 如 
句 尾 、 或 某 些 段落 变化 处 )， 和 声 的 发 展 、 情 绪 的 起 伏 、 会 对 织 
体 的 变化 有 所 要 求 。 

(二 ) 变化 中 的 统一 : 在 某 些 体裁 中 、 主 要 是 依据 主题 的 对 

、 变 秦 、 而 进行 艺术 形象 发 展 的 。 这 时 就 会 看 到 对 比 变化 的 
Re、 这 是 在 变奏 曲 、 问 旋 曲 、 奏 鸣 曲 中 所 见 到 的 织 体 设 
计 原 则 。 

例如 变奏 曲 ， 是 主题 重复 或 变化 重复 下 进行 的 变奏 。 织 体 
的 变化 是 其 主要 手段 之 一 。 所 以 它 的 变奏 在 织 体 方面 应 是 以 变 
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化 为 主 。 但 是 从 主题 及 和 声 序 列 的 某 些 因素 的 统一 性 制约 中 ,可 
以 体会 到 “变化 中 的 统一 ”的 艺术 原则 。 

奏鸣曲 中 各 个 主题 以 及 连接 段 、 展 开 部 都 各 自 有 不 同 的 艺 
术 形 象 要 求 ， 因 此 要 设计 不 同 的 织 体 ， 以 结合 形象 在 对 比 ， 变 
化 、 发 展 的 逻辑 运动 中 ， 适 应 逻辑 发 展 规律 的 制约 。 从 织 体 设 
计 的 角度 看 来 ， 这 是 “变化 中 求 统 一 ”的 原则 。 

(三 ) 依据 歌词 、 标 题 ， 剧 情 而 设计 : 

当 创 作 标题 音乐 ， 艺 术 歌曲 或 歌剧 、 舞 剧 时 ， 必 须 强调 织 
体 的 形象 性 与 作品 的 内 容 ， 情 感 的 统一 。 不 可 孤立 地 预定 某 种 
“程式 ”。 这 更 接近 “综合 性 艺术 ”的 创作 中 的 音乐 构思 的 规律 
及 程序 问题 。 

以 上 诸多 问题 , 应 可 在 分 析 完 整 的 作品 中 , 得 到 深入 的 、 全 
面 的 理解 并 获得 写作 及 研究 的 启发 。 


第 十 五 题 和 上 声 与 织 体 的 结合 
一 声 部 在 织 体 中 的 安排 及 和 弦 缩 写 
织 体 的 设计 是 与 和 弦 设 计 相 联系 的 。 织 体 的 选 定 常 影响 和 
弱 的 设计 ， 同 时 两 者 又 是 相互 制约 着 的 。 
一 般 写作 时 ， 先 结合 着 旋律 特点 决定 用 某 种 织 体 ， 规 定 一 
定 的 节奏 型 ， 然 后 便 可 设计 、 安 排 和 声 〈 弦 ) 序列 。 
一 、 音 型 与 和 浪 


(一 ) 一 个 单位 音 型 之 内 ,一般 是 安排 一 个 和 弦 。 相 接 的 第 
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二 个 音 型 ， 依 和 声 进 行 所 需 的 和 弦 序 列 来 安排 相同 或 相 蜡 的 和 
弦 。 

在 一 个 小 节 内 ,经 常安 排 一 个 音 型 。 成 <“ 双 ?的 或 混合 性 的 拍 
节 内 ,可 安排 两 个 相同 或 相 异 音 型 。 在 一 小 节 内 相 异 的 音 型 中 可 
以 各 用 不 同和 殡 或 同 用 一 种 和 弦 。( 如 在 4/4,5/4。6/8 等 ) 

见 前 例 14-18) 

(二 ) 在 一 个 单位 音 型 之 内 ， 有 时 也 可 变换 和 弱 。 


例 15-1 肖邦 《夏天 中 》 华 昌 64 之? 
0 
( 汪 生 二 -3 和 卫生 和 了 训 - 
-可 如 拷 和 
交 二 和 四 可: 
各 
站 者 
人 和 ， 和 1 2 


(三 ) 在 含有 较 多 音 的 琶 音 织 体 时 , 对 单位 音 型 进行 节拍 绍 
分 , 或 改变 方向 , 可 以 适当 地 变换 和 弦 。( 下 例 第 四 小 节 起 是 由 
两 拍 一 个 和 弦 ， 改 变 为 两 个 和 弦 的 例 。) 

例 1S-2 


二 、 音 型 中 的 和 声 声 部 


在 设计 音 型 时 ， 要 考虑 声 部 的 安排 。 包 括 着 声 部 数目 、 声 
部 的 重复 或 省 略 、 声 部 的 增 减 、 声 部 进行 等 等 问题 。 
〈 一 ) 声 部 数目 ， 
任何 音 型 之 内 都 包括 一 定数 目的 声 部 ， 才 能 构成 音 型 ， 才 
能 表示 具体 的 和 弦 功 能 。 它 的 数目 依 音 型 结构 样式 而 决定 。 
在 一 个 乐句 或 相当 的 长 度 中 , 音 型 类 型 常 基本 维持 不 变 , 这 
是 为 了 有 利于 保持 音 型 的 特点 ， 产 生 “ 形 象 ” 表 现 力 并 明确 和 
藤 功 能 。 
(在 前 面 的 例子 中 ,如 圆舞曲 的 伴奏 前 三 小 节 维 持 在 四 个 声 
部 一 个 音 型 ， 而 后 面 维持 在 三 个 声 部 一 个 音 型 。 又 如 夜曲 中 的 
伴奏 的 前 三 小 节 ， 维 持 在 四 个 声 部 一 个 音 型 。 其 后 是 由 于 加 速 
改换 和 弦 而 调整 了 音 型 样子 。) 
(二 声 部 数目 的 改变 
由 于 力度 变化 、 句 式 改 变 、 和 弦 结 梅 的 更 替 〈 如 三 和 弱 、 寸 
和 弦 、 九 和 弦 、 转 位 和 弦 以 及 复合 功能 的 更 替 )， 及 织 体 交 替 或 
变化 ， 或 避免 三 音 或 导 音 的 重复 ， 以 及 音响 、 意 境 等 等 ， 都 会 
引起 声 部 数目 的 改变 。( 参 见 前 文 “ 声 部 的 自由 增 减 。”) 
(三 ) 声 部 的 重复 和 省 略 : 
在 织 体 的 声 部 多 于 四 个 时 ， 四 部 和 声 的 声 部 安排 原则 ， 应 
于 适当 改变 。 从 单个 和 弦 而 言 , 不 可 重复 主 、 属 和 弦 的 三 音 , 九 
其 不 可 重复 导 音 ， 以 及 增 、 减 音程 中 的 音 ， 但 常 可 重复 和 允 的 
音 ， 五 音 。 而 从 和 弦 结 梅 而 言 ， 又 常 可 有 整体 的 重复 ， 即 在 
不 同 的 “ 八 度 ” 上 的 重复 。( 例 如 超过 六 个 声 部 时 ， 常 可 将 三 和 
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弦 做 两 层 的 重复 ;也 可 以 做 某 些 和 音 的 重复 .) 〈 见 第 二 讲 ， 合 
唱 谱 例 ) 

声 部 较 少时 ， 也 可 省 略 五 度 以 及 根 音 。 

在 特定 的 织 体 中 ， 可 以 看 到 双 层 或 多 层 的 声 部 重复 ， 当 然 
也 就 出 现 声 部 的 八 度 平 行 .( 这 自然 不 属于 四 部 和 声 中 禁止 的 八 
度 平 行 的 条 例 。) 

〈 见 第 六 题 附 谱 《 和 森林 之 歌 》《 镇 魂 曲 》 以 及 本 书 所 附 巴 蔡 
C 大 调 前 奏 曲 , 《 春 潮 》 等 。) 


三 、 声 部 进行 及 声 部 缩写 


在 音 型 相连 接 的 各 和 张 之 间 ， 要 注意 声 部 的 进行 。 仍 应 以 
平稳 进行 为 原则 ， 并 基本 依据 四 部 和 声 的 声 部 进行 规律 。 但 是 
在 声 部 增多 的 织 体 中 ， 或 音 区 移动 时 及 各 种 特定 情况 会 发 生 多 
种 灵活 的 声 部 连接 进行 的 样式 .这 些 特定 写法 可 在 作品 分 析 中 ， 
不 断 发 现 。 

同时 要 多 对 织 体 声 部 进行 缩写 ， 也 可 以 看 到 四 部 和 声 规 律 
在 实践 中 的 运用 ， 

下 例 是 对 作品 进行 缩写 的 例子 .可 以 从 中 学 到 缩写 的 方法 。 
当然 也 就 可 理解 到 基本 的 和 弦 序列 如 何 纳入 各 种 不 同 织 体 的 方 
法 了 。 
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德 沃 夏 克 《 曲 默 曲 》 


在 例 中 可 以 看 到 ， 伴 奏 中 有 六 至 七 个 声 部 ， 把 它 压 缩 在 一 
个 和 弦 式 的 写作 时 ， 可 以 写成 例 〈 上 面 例 中 “b?”) 的 样式 。 在 
高 音 谱 表 中 (前 三 小 节 ) 的 黑 音符 是 旋律 中 “和 弦 ”的 压缩 。 只 
从 例 〈 上 例 中 “b”) 中 左手 〈 低 音 谱 ) 谱 , 看 到 这 六 或 七 个 , 声 
部 是 三 和 弦 的 各 音 的 重复 。( 末 一 小 节 则 是 又 一 种 织 体 的 缩 谱 。 
括号 内 是 和 声 外 音 )。 

在 “C” 例 中 前 三 小 节 的 音 区 ， 声 部 的 安排 是 密集 ) 与 末 
一 小 节 的 音 区 , 声 部 的 安排 (开放 ) 不 统一 , 把 它 再 改写 为 d 例 
的 样子 。“d” 例 则 是 把 “a” 例 缩 成 四 部 和 声 的 “和 声 图 式 ” 式 
的 缩写 。 

在 “C2” 例 中 , 还 可 以 看 到 第 三 个 声 部 和 第 七 个 声 部 完全 一 
样 ， 是 完全 的 重复 ， 第 二 和 第 五 声 部 是 重复 的 。 

可 以 看 出 ， 多 于 四 个 声 部 的 和 弦 或 分 解 的 弦 ， 是 用 重复 声 
部 的 方式 在 不 同音 区 中 安排 的 。 


四 、 关 于 旋律 、 音 阶 、 华 彩 段 
(一 ) 关于 旋律 ; 


~m -一 
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请 注意 、 在 音乐 作品 写 作 中 、 织 体 也 受制 约 于 旋律 的 写法 。 

旋律 的 运动 ， 是 与 调式 的 功能 运动 相 联系 的 ， 更 应 说 旋律 
的 进行 是 受 着 一 定 调 式 制约 的 。 而 和 声 的 基础 是 调式 ， 在 这 样 
的 情况 下 ， 旋 律 与 和 声 就 在 调式 这 一 音乐 因素 上 找到 了 共同 的 
规律 。 这 就 是 旋律 与 织 体 可 以 结合 的 条 件 之 一 。 

旋律 在 横向 运动 时 , 必然 有 长 短 的 节奏 , 起 伏 呼吸 的 韵律 。 
这 些 与 调式 逻辑 相 结合 时 ,就 给 和 声 指出 了 功能 运动 的 基础 。 在 
这 个 前 提 下 ， 配 以 合适 的 织 体 就 可 以 更 明确 地 表达 音乐 的 艺术 
形象 . 

在 主 调 音乐 的 体裁 特定 要 求 下 ， 旋 律 也 在 发 展 的 历史 过 程 
中 形成 了 某 种 习惯 音乐 语言 。 我 们 可 以 看 到 主 调 音乐 成 熟 时 期 
至 今 的 旋律 中 的 动机 、 乐 汇 的 组 合 都 常 伴随 着 调式 和 声 语言 ; 
辑 。 研 究 一 般 的 乐句 、 乐 段 它 的 旋律 的 前 后 呼应 ， 都 会 找到 某 
种 相关 的 ， 表 达 出 内 在 组 织 关系 的 和 声 序列 的 “影子 ”。 

所 以 我 们 在 进行 和 声 与 织 体 的 设计 时 ,首先 要 分 析 旋 律 ,而 
旋律 也 必然 会 启发 我 们 的 和 声 写作 …… 

(二 ) 关于 旋律 中 的 音阶 : 

在 作品 中 的 音阶 片断 是 一 种 特殊 的 旋律 形式 。 音 阶 片断 本 
身 中 包括 着 调式 中 的 音 ， 所 以 它 也 是 一 种 表现 调式 或 音阶 的 形 


太 


2 


但 是 音阶 在 作品 中 的 运用 、 也 不 是 无 目的 、 无 作用 的 。 在 
许多 时 候 、 它 恰恰 是 表示 功能 的 动静 的 重要 手段 。 在 作品 结束 
处 、 遇 到 的 音阶 ， 它 恰恰 是 把 调式 的 整体 一 再 向 听 者 表明 。 这 
难道 不 象 一 场 演出 ， 最 后 在 闭幕 时 ， 全 体 演员 亮相 的 谢幕 ?! 

而 在 音乐 高 潮 ， 或 展开 部 戏剧 性 矛盾 的 片断 出 现 的 迅速 的 
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音阶 式 的 各 种 音调 ， 不 更 表明 这 是 抒情 性 旋律 不 可 代替 的 手段 
吗 ? 

但 是 这 些 写作 中 的 不 同 的 音阶 却 无 不 具有 功能 的 “影子 ” 存 
在 、 细 心 的 听 者 ， 读 者 请 不 要 放 掉 这 个 “认识 ”的 机 会 。 

这 里 却 选 一 个 抒情 而 优美 的 音阶 的 善 名 的 例子 , 难道 不 是 
音调 也 是 动人 的 语汇 的 明证 权 。 那 么 它 却 极 简明 地 提供 了 乐句 
中 功能 旦 应 及 和 声 与 织 体 写 法 的 启发 。 

〈 见 第 四 讲 附 谱 《 亲 爱 的 名 字 ) 

(三 ) 华 彩 段 

华 彩 段 是 一 种 特殊 的 织 体 声 部 。 它 常 不 需要 伴 秦 ， 或 者 只 
有 简单 而 自由 的 伴 秦 ， 也 偶尔 有 与 它 相 陪伴 的 副 声 部 。 

华 彩 段 是 在 情绪 高 涨 时 ， 旋 律 声 部 的 特殊 写法 。 形 成 华 彩 
的 音调 常 包括 着 快速 的 乐 汇 ， 音 阶 ， 半 音阶 ， 分 解 和 弦 的 富有 
装饰 性 的 高 低 、 自 由 、 流 动 的 特色 。 

其 中 的 乐 汇 ， 音阶, 分 解 的 纺 〈 琵 音 )、 要 表现 出 或 暗示 出 
一 定 的 功能 ， 以 便 与 前 面 或 后 面 的 音调 形成 合理 的 过 渡 。 华 彩 
本 身 要 维持 在 一 定 的 功能 或 一 个 合理 的 和 弦 序 列 中 ， 并 且 在 华 
彩 段 的 最 后 表现 出 引入 后 面 音调 的 功能 准备 。 一 般 情 况 下 ， 从 
动力 性 要 求 ， 多 是 持续 在 后 面 音调 的 属 功能 上 。 

( 华 彩 的 例子 见 本 书 附 谱 : 第 三 讲 《 亲 爱 的 名 字 》 结 束 部 的 
花 腔 华 彩 ， 李 斯 特 夜曲 第 三 《 爱 之 梦 》 中 的 两 段 华 彩 段 。) 


五 、 本 讲 的 综合 性 分 析 习 作 及 要 求 和 附 谱 


请 按 以 下 要 求 进行 附 谱 的 分 析 。 (并 参考 第 八 题 ) 
7583 


(一 ) 以 织 体 的 类 别 ， 声 部 , 总 体 设 计 诸 方面 ， 依 十 四 题 所 
述 内 容 进 行 分 析 ， 

(二 ) 从 和 声 声 部 纳入 织 体 的 角度 , 参 十 五 题 所 讲 的 问题 对 
作品 进行 分 析 并 对 不 同 织 体 片断 做 和 声 缩写 .可 选 作品 的 某 些 
片段 ) 

(三 ) 全 面 分 析 其 和 蓄 结 构 ， 调 性 及 调 性 改变 ， 写 出 和 声 图 
式 ， 及 织 体 的 设计 分 析 。 

附 谱 : 1. 舒 伯 特 《车 提 树 》( 部 分 )( 见 例 15-4) 

2. 格 里 格 《 致 春 ) (全 曲 ) 〈 例 15-5) 
3. 普 契 尼 《 献 身 艺 术 、 献 身 爱 情 闪 全曲)( 例 15-6) 
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例 1$-5 (四 ) 
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例 15.6 (一 ) 


普 净 尼 《献身 艺术 献身 爱情 》( 歌 出 《 托 斯 卡 》 饮 曲 ) 
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例 1$-6 (二 ) 
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例 .15-6 ( 
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第 十 六 题 ”和 纹 序 列 与 和 声名 式 


和 纺 的 连接 是 要 依据 和 弦 的 不 同 功能 的 自然 合理 、 合 乎 逻 
辑 性 的 原则 而 形成 序列 的 。 有 如 文字 语言 要 合乎 文法 规律 ， 词 
汇 的 合理 连接 才 形 成 能 够 理解 的 表情 达意 的 句子 。 


一 、 和 弦 序 列 


〈 一 ) 从 功能 类 别 上 看 ; 从 功能 连续 的 情况 看 ， 可 分 为 同类 
连续 和 不 同类 连接 两 种 。 

1. 同类 功能 的 和 弦 连 续 。 

如 丰 -Vs-Vs-VvV…… 的 连续 ,是 属于 属 功 能 类 (组 ) 的 连接 。 

如 可 -N- 下 …… 的 连接 ， 是 属于 下 属 功能 类 (组 ) 的 连接 。 

2. 不 同类 功能 的 和 弦 连 接 。 

如 :， I-N-V-I， 是 T-S-D-T 的 三 种 不 同类 功能 的 连接 ， 

如 :I-V-I-R-Y ,是 T-D-T-S-D 的 三 种 不 同类 功能 的 综 
合 连接 样式 。 
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(二 ) 动静 关系 : 从 功能 的 动静 变化 来 看 ， 简 单 的 两 、 三 个 
和 弱 的 进行 可 分 三 类 : 1, 即 从 稳定 功能 向 不 稳定 功能 的 进行 ， 
是 运动 中 向 前 的 进行 , 是 动力 性 进行 亦 称 开放 进行 。2. 从 不 稳 
定 功 能 向 稳定 功能 的 进行 ， 可 称 解 决 性 进行 或 收拢 性 进行 。3. 
此 外 还 有 从 不 稳定 到 不 稳定 运动 的 开放 性 进行 。 下 列 1 之 (3)。 
还 有 从 不 稳定 到 不 稳定 的 阻碍 性 〈 终 止 ) 特殊 收 挑 性 进行 。( 下 
列 2 之 〈4))。 
1. 开放 式 进行 ， 如 :〈 由 静 到 动 ) 
(1) TI-Y ( 即 T-D) 称 正 格 开放 进行 。 
(2》 I-N ( 即 工 -S) 称 变 格 开放 进行 。 
2. 收拢 式 进 行 ， 如“〈 由 动 到 静 ) 
G)》 Y-I《〈 即 全 -TD) 称 正 格 进行 或 正 格 收拢 进行 。 
(2》R-I ( 即 S-T) 称 变 格 进行 或 变 格 收拢 进行 。 
(3) NMN-V-I( 即 S-D-T) 称 复式 进行 或 复式 收拢 进行 。 
3. 运动 性 或 阻碍 性 进行 〈 由 动 到 动 )， 
(1)》 RN-V 〈 即 S-D) 可 称 运动 性 开放 进行 。 
(2) V- 太 ( 即 D-S》 可 称 意外 进行 ， 或 阻碍 进行 。 
被 称 “ 限 碍 进行 ”的 序列 ， 由 于 属 功 能 的 正常 解决 是 到 主 
功能 ， 而 属 进入 到 区 级 和 弦 时 ，( 特 别 是 在 句 届 ) 有 意外 之 感 ， 
没有 形成 收拢 性 终止 ， 所 以 称 为 阻碍 进行 。 这 种 运行 实际 也 是 
运动 过 程 由 “ 动 一 动 ”的 进行 。 
(三 ) 倾 进 的 强 弱 ， 
从 不 同 功 能 之 间 的 进行 看 来 ， 不 同 的 和 弦 连接 有 不 同 的 倾 
进 力度 。 它 的 力度 强 弱 区 别 可 从 和 弦 结 构 的 差别 、 功 能 类 别 、 根 


音 (或 低音 ) 的 进行 等 区 别 而 表现 出 来 。 | 
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从 三 和 弦 的 原 位 〈 根 音 位置 在 低 方 ) 的 各 种 连接 看 来 ， 其 
和 音 可 成 为 二 、 三 、 五 、 四 度 等 不 同 的 进行 关系 。( 七 度 是 二 度 
的 转 位 ， 六 床 是 三 度 转 位 ， 可 以 不 做 重复 的 考虑 。》 

根 音 做 五 度 、 四 度 或 二 度 的 进行 都 是 强 进 行 。 

1. 根 音 成 二 度 关系 时 ， 两 个 和 弦 没 有 共同 音 ， 前 后 和 弦 的 
功能 是 完全 对 比 的 , 音色 是 全 新 的 , 具有 强 的 功能 进行 性 质 。 又 
由 于 没有 根 音 的 四 度 或 五 度 跳 进 ， 不 能 形成 属 至 主 或 下 属 至 主 
的 解决 收拢 性 进行 ， 所 以 这 种 根 音 二 度 的 连接 是 运动 过 程 的 强 
倾 进 ， 又 称 运 动 性 强 进行 。 

2. 根 音 为 四 度 或 五 度 关 系 时 ,前 后 上 两 个 和 弦 有 一 个 共同 
音 ， 而 有 两 个 不 同音 ， 功 能 也 有 很 大 差异 。 而 低音 的 五 度 或 四 
度 的 跳 进 ， 形 成 “主音 与 支柱 音 ” 之 间 的 显著 的 运动 。 所 以 属 
于 “终止 性 ”或 “解决 性 ”的 强 进行 。 但 它们 之 间 还 有 收拢 性 
与 开放 性 的 差别 . 更 还 有 (调式 ) “交替 性 ”解决 性 强 进行 如: 

V-I (D-T) 是 收拢 性 〈 解 决 性 ) 强 进行 。 

I-V (T-D) 是 开放 性 强 进行 。 

N-I (CS-T) 是 收拢 性 〈 变 格 解 决 ) 变 格 强 进行 。 
I-NM 〈T-S) 是 开放 性 变 格 强 进行 。 

了 -下 《〈S-D) 是 调式 交替 性 的 〈 开 放 性 ) 强 进 行 。 
下 -V (D-S) 是 调式 交 蔡 性 的 强 进 行 

3. 根 音 成 三 度 (或 六 度 ) 关系 的 和 弦 连 接 , 属于 (功能 弱 
进行 。 因 为 这 种 连接 ， 两 个 和 弦 有 两 个 共同 音 ， 功 能 接近 。 所 
以 是 弱 进 行 。 其 中 低音 下 行 三 度 ， 由 于 出 现 了 新 的 和 弦 意 ， 属 
于 较 强 的 弱 进 行 ， 其 中 低音 上 行 三 度 时 ， 低 音 仍 在 原来 和 弦 之 
中 ， 因 而 是 较 弱 的 弱 进 行 。 
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二 、 和 弦 序 列 的 规律 及 样式 


(一 ) 自然 的 逻辑 :, 在 和 声 理论 中 , 认为 功能 逻辑 序列 是 工 - 
S-D-T 即 所 谓 “ 功 能 较 ”。 
表 16-1 
< 一 


SN 


这 个 辕 表 明 动 -- 静 〈S-T, D-T),， 静 一 动 (TD,，T-S), 动 
一 动 (S-D,，D…S) 及 完 正 的 运动 (T-S-D-T) 以 及 不 顺畅 或 不 
常见 的 进行 〈T-D…S-T) 。 

其 中 虚线 表示 ， 不 常见 或 不 硕 起 的 运动 。 

完全 的 运动 . 在 作品 中 的 复式 终止 最 为 常见 。 

更 多 的 功能 连接 的 序列 的 运动 ， 可 在 附 有 “补充 ”终止 时 

到 。 如 ; 
T-S-D-T，S-T。 

(二 ) 利 声乐 汇 重 复 或 移 位 以 及 循环 模 进 式 的 序列 是 音乐 运 
动 〈 发 展 ) 中 人 常见 的 样式 。 

(三 ) 在 一 般 乐 句 中 或 乐 汇 中 ， 又 常 星 现 各 种 不 同 的 序列 ， 
包括 多 样 自 由 延续 的 连接 。( 这 与 旋律 以 及 体裁 . 风格 的 要 求 有 
关 。) 

(四 ) 和 声 序列 的 原则 ， 并 不 是 孤立 地 适用 于 短小 的 乐 汇 
而 是 总 起 来 受 着 句 式 〈 前 后 名 的 逻辑 ) 制约 的 。 它 的 “ .名 首 
“名 中 ”、 “局 属 ”都 在 上 、 下 句 有 呼应 关系 。( 详 见 以 下 和 声名 
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三 、 和 声 句 式 


在 乐句 中 音乐 运动 表明 一 定 的 和 声 功 能 序列 过 程 。 一 般 忒 
句 从 属于 其 乐 段 中 地 位 ,因而 须 有 特定 的 “序列 性 质 ?。 它 要 表 
现 出 起 伏 、 呼应 关系 。 较 长 的 乐 段 中 的 乐句 要 符合 “起 、 承 、 转 、 
合 ”这 类 运动 的 过 程 。 

在 乐 段 中 ， 乐 句 之 间 密 切 相 联 着 ,表现 于 〈1) 句 尾 的 终止 
式 之 间 的 呼应 性 。(2) 还 表现 于 上 、 下 名 关系 所 表现 于 序列 中 
进行 的 样式 。 例 如 平行 或 对 比 ， 发 展 或 统一 等 等 层次 关系 。 总 
之 、 任 何 句 式 ， 自 身 有 合乎 逻辑 的 序列 运动 ， 又 须 与 前 后 相连 
的 乐句 有 一 定 组 织 性 的 运动 层次 。 

《一 ) 乐句 本 身 的 运动 形态 

在 一 般 乐句 中 ， 都 有 起 句 一 运行 一 收 束 ,. 这 样 的 过 程 。 为 
了 分 析 暂 可 称 为 句 首 、 句 中 、 句 尾 。 但 在 较 短 句子 中 ， 过 程 则 
常 减 缩 。 

1. 句 首 : 可 以 从 静 功 能 开始 ， 也 可 以 从 动 功能 开始 。 

静 功 能 〈 主 功能 ) 开始 ， 容 易 迅 速 表明 调式 调 性 。 这 常见 
于 乐 段 中 的 开始 句 的 起 句 写 法 。 

动 功能 〈 非 主 功能 式 及 变 音 和 弦 ) 开始 的 句 首 也 常见 ， 这 
可 以 是 两 句 中 的 下 句 ， 或 动力 性 段落 以 及 多 乐句 乐 段 中 的 中 间 
乐句 或 开始 乐句 的 开始 。 

在 特定 艺术 手法 中 ， 乐 段 的 开始 ， 或 作品 的 开头 可 以 从 动 
力 性 乐 汇 ， 甚 至 在 “ 它 调 ”( 非 作品 的 主 调 》 上 引入 。 

2. 句 中 : 
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《1) 名 中 是 指 乐 句 中 间 部 分 的 “运行 >。 所 谓 “运行 ”是 音 
乐 的 序列 性 质 。 这 个 序列 往往 与 乐句 开始 处 联系 起 来 观察 。 

乐句 的 “ 句 中 ”部 分 常 与 “ 句 首 ” 相 连 成 为 一 个 有 机 的 序 
列 。 尤 其 是 一 般 的 乐句 ， 或 稍 短 的 乐句 中 ， 常 可 看 到 只 有 四 五 
个 和 弦 。 其 中 可 有 相同 或 相 异 的 功能 ， 它 们 组 成 为 一 个 完整 的 
序列 过 程 ， 而 只 在 句 尾 处 有 一 个 和 声 呼 吸 感 ， 表 示 于 一 个 较 明 
显 或 很 明显 的 终止 式 。 

有 些 乐 名 内 部 有 时 可 分 为 两 个 或 若干 乐 汇 ， 这 样 乐句 的 和 
声 序列 ， 可 以 分 成 两 个 或 若干 “进行 "。 这 些 和 声 的 乐 汇 进行 ， 
会 成 为 重复 性 ， 移 位 性 ， 对 比 性 ， 往 返 呼应 性 等 关系 。 

乐句 中 还 可 以 出 现 副 属 功能 ， 或 明显 的 离 调 等 等 调 性 。 

(2) 乐 首 到 句 中 的 序列 ， 可 以 从 下 面 几 方面 来 分 析 ; 

a， 从 动静 角度 看 ， 可 以 是 “ 移 一 动 "， 或 “ 动 一 静 ”， 以 及 
“动静 反复 ”或 “动静 曲折 进行 ”等 各 种 形态 

b、 从 功能 类 别 看 ;可 包括 “单一 功能 ”、 两 种 或 三 种 功能 
的 不 同 的 情况 。 

c、 从 运动 起 伏 而 言 ，。 有 平 直 型 、 上 行 或 下 行 直线 型 、 曲 折 
型 、 往 返 型 、 模 进 型 等 等 。 这 可 以 从 和 弦 的 根 音 ， 或 低音 线形 
态 中 分 析出 来 。 

3. 句 尾 一 乐句 的 结束 

绝 大 部 分 乐句 总 有 一 个 终止 式 的 和 声 序列 表明 这 一 乐句 的 
结束 。 在 乐 段 的 终结 ， 常 用 完全 的 终止 ， 在 独立 的 乐 段 尤其 如 
此 。 而 在 其 它 部 位 的 乐句 的 结束 处 ， 则 有 多 种 可 能 ， 如 半 终 止 
(开放 性 终止 )、 离 调 终止 、 转 调 终止 ， 也 可 以 用 本 调 的 正 格 终 
止 。 这 些 不 同 乐句 的 不 同 终止 ， 是 用 以 表现 音乐 运动 的 发 展 层 
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次 。( 请 参阅 后 文 “ 终 止 式 ”) 
四 、 乐 句 中 的 和 声 节奏 


这 里 只 简单 谈 一 谈 ， 乐 句 中 所 用 和 弦 数 目 及 和 张 的 拍 节 长 
得 。 这 对 乐句 中 和 声 序列 的 设计 也 是 很 重要 的 因素 ， 而 且 是 互 
相 影 响 的 。 这 一 问题 我 们 暂 称 之 为 和 声 节 奏 设 计 。 

1、 和 声 节 秦 需要 依据 音乐 体裁 及 伴奏 织 体 的 样式 与 旋律 名 
式 而 设计 。 

2 ,在 柱 式 和 蓄 的 织 体 写 法 时 , 乐句 中 常 可 使 用 较 多 的 和 弦 。 
在 一 定 体裁 中 如 “和 圣 咏 ”.“ 圣 歌 ” 以 及 朗 领 性 乐 段 ， 还 可 在 和 
声学 的 习题 中 遇 到 . 

在 乐 段 中 和 声 发 展 动力 高 丝 中 , 或 在 情绪 紧张 , 乐 汇 缩短 ， 
速度 加 快 的 情况 , 以 及 多 因素 的 主题 片断 ,和弦 的 使 用 很 自由 ， 
也 可 增多 。( 见 《 索 而 维 格 之 歌 》 的 中 间 段 落 )。 

3、 一 段 的 乐句 ， 常 不 用 过 多 的 数量 的 和 弦 。 例 如 有 规律 地 
在 一 小 节 中 用 一 个 和 蓄 或 两 个 和 纺 。 而 一 个 乐句 只 包括 四 小 节 
或 至 五 、 六 、 七 、 八 个 小 节 。 


五 、 从 作品 中 分 析 乐 段 、 乐 句 的 序列 和 节奏 


(在 分 析 下 面 作 品 时 , 请 复习 以 上 内 容 , 并 尽量 结合 作品 进 
行 对 照 。》 

(一 ) 意大利 歌曲 《 桑 塔 。 露 齐 亚 》 

由 a，al， ay al，b，c,，b，c. 八 个 短 句 组 成 、 每 句 四 小 节 ， 
分 为 有 对 应 的 上 下 乐 汇 。 

a《〈 四 小 节 ) 包括 ! 和 | ， 
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人 进入 动 功能 ,又 从 动 返 入 静 、 的 序列 。 
只 有 T-D 和 D-T 两 种 “进行 ">。 也 只 有 两 种 功能 〈D 和 

1 把 Y : 换 成 Vi。 

下 也 是 静 一 动 , 动 一 静 的 序列 , 但 这 


-一句 用 了 下 属 功能 。 从 功能 、 色彩 上 与 前 有 所 对 比 。 
C 句 包括 Is|V YI 1， 是 由 静 一 动 ， 动 一 吏 的 相对 应 
的 乐 汇 ， 它 的 整体 组 成 一 个 四 小 节 的 复式 终止 。 
我 们 把 它 的 重复 去 掉 可 看 出 以 下 的 和 声 图 式 。 
表 16-2 
QH Cd br? C (他 
工交 而 工 工 玫 玉 于 工区 忌 I 工 | IT 本 工 1 
了 ”1 了 3 7 7 了 3 了 


TD?,DT。TDp?T Ts Te 王 D?T 


从 每 句 看 ,都 有 特定 的 序列 、 句 式 ， 从 四 名 来 看 却 有 “起 、 
承 、 转 、 合 ”的 功能 与 分 配 〈 其 中 b 句 运用 了 下 属 成 为 对 比 的 
“ 转 ” 的 设计 .) 整体 作品 是 维持 在 下 大 调 中 , 没有 调 性 变化 , 但 
结 宰 工整 ， 功 能 的 韵律 却 颇 可 玩味 。 

《二 ) 勃 拉 姆 斯 《摇篮 曲 》 

下 面 只 选 8 个 小 节 进 行 分 析 : (引子 不 计 。) 


表 16-3 
Lu 1) bd4) 
ON SN 
工 1 工 IT YITVITYI 工 4 
个 了 


以 上 是 两 句 ， 各 四 小 节 ， 各 只 包括 两 个 功能 。 第 一 句 由 静 
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功能 开始 延续 至 三 小 节 ， 用 属 功能 做 开放 性 终止 ， 第 二 句 由 动 
功能 开始 延至 三 小 节 ， 用 主 功能 做 收拢 性 终止 。 

上 ， 下 句 做 工整 对 称 式 的 呼应 。 

它 的 序列 ， 句 式 与 和 声 节 奏 ， 可 以 “ 读 成 ”T、T、T、Di 
D、D、D、T。 来 感受 。 

(三 ) 门 德尔 松 《 春 之 歌 》 
只 用 其 开始 两 句 来 分 析 ， 它 的 和 弦 序 列 如 下 。 
表 16-4 


(5 bC4) 


克 二 re 
IIIkl 了 el 工 | 甩 | 工 13 1 如 1 工 | 
个 了 


了 9 一 少 ? 了 荆 沪 也 了 了。 
只 由 这 两 句 看 来 是 呼应 式 的 上 、 下 句 。 上 名 由 静 功 能 经 过 
下 属 到 属 是 “继续 ”前 进 的 序列 ， 是 T-S-D 三 种 完全 的 功能 的 
推进 。 而 下 句 是 应 答 式 的 由 葬 功 能 经 过 “ 副 属 ”功能 而 进入 正 
_ 格 终 引 式 的 收拢 句 尾 。 
虽然 没有 转调 ， 但 用 了 变 音 和 弱 一 一 副 属 CVV/V )， 形 成 
与 上 句 的 深化 对 比 。 
第 一 名 之 所 以 成 五 小 节 ， 是 由 于 旋律 的 特点 而 延长 了 一 小 
节 。( 主 功能 延长 了 一 小 节 ) 。 用 “功能 与 节奏 ”的 感觉 ， 去 读 ， 
应 是 T、S、S、Di T、D/D、D、 工 。 
(四 ) 姜 塞 克 《 加 伏特 》 
现 选 其 中 第 一 乐 段 ， 共 8 小 节 ， 做 和 弦 序 列 分 析 。 
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表 16-5 

4(4) b (41 (= 人) 
ER RSSegEgERinsmacaaaeence 
工交 兢 到 本 于 TI 工 功 工 工 瑟 和 1 了 已 | 


了 大 : 了 大 
从 工 也 | 工人) 


以 上 a 名 之 内 , 形成 平行 式 的 呼应 :TDT- 与 DTD- 的 对 应 
而 -a 句 与 b 句 形 成 变化 的 重复 句 式 。 前 半 相 同 ， 而 后 半 有 所 变 
化 。b 句 的 后 一 半 , 用 了 副 属 和 弦 ,使 这 两 小 节 带 有 离 调 (到 Ar 
调 ) 的 色彩 。 由 于 第 八 小 节 用 了 V， 和 弦 〈* )， 使 音乐 感觉 到 
迅速 回 到 原 调 上 来 。 

这 是 在 第 二 乐句 运用 副 属 功能 的 序列 设计 ， 它 使 音乐 的 动 
力 性 有 所 提高 。 

(五 ) 布 克 瑞 尼 《 小 步 舞 曲 》 

选 其 中 第 一 乐 人 ， 做 如 下 分 析 。 


表 16-6 
入 LeLZ+2) 中 ICTvSY+Y2> 
EEC 人 
工 上 FI 工 6411TTI 为 1 了 1 
放大 : AK: 


二 大 : 要 | 妇 上 工 音 故 1 工 站 

加 ， 了 
对 TI 人 2 人 少 | 了 1 
这 里 第 一 句 ， 内 部 有 竖 应 ， 是 TD 〈 静 一 动 ) 与 D-T ( 动 
一 静 ) 的 小 的 呼应 ， 而 下 一 句 却 是 转 入 另 一 调 性 的 动力 性 序列 
而 接 以 复式 终止 ,这 里 如 果 以 两 小 节 为 单位 来 看 它 的 功能 序列 ， 


却 有 启 、 承 、 转 〈 新 调 ?， 合 的 逻辑 过 程 。 
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(六 ) 舒 伯 特 《小 夜曲 》 
现 不 计 引 子 ， 只 将 前 两 句 进行 分 析 


表 16-7 
Q0L4》 (这 De b 《4)= (过 AN) 
。 Is 怠 | 工 ICwE 工 ) 工 | 型 | 苔 | 五 | 
T s 0 


了 TS 并 37 也 

以 上 是 有 变化 〈 换 调式 ) 的 重复 性 的 上 、 下 句 。 

所 转换 的 调 ， 是 小 调 下 级 调 性 ， 是 用 音阶 的 小 调 与 大 调 的 
临时 的 变化 。 总 的 说 ， 这 两 句 都 是 完全 的 三 种 功能 的 终止 式 进 
行 。 在 这 一 作品 中 第 一 句 是 本 调 的 终止 , 第 二 句 是 进入 新 调 。 这 
两 句 是 “ 倒 装 句 ”， 是 先 收 后 放 性 的 句 式 。 

由 于 这 个 作品 广泛 应 用 大 、 小 调 “ 对 置 ” 的 色彩 性 的 和 声 
布局 。 这 个 开始 的 两 句 的 句 式 序列 正 表明 了 作者 的 和 声 处 理 的 
特色 。 

(七 ) 皮 埃 内 《小 夜曲 》 

引子 为 IT1V7l1I1Y?| 四 小 节 。 其 中 的 主 和 弦 , 持续 用 工 生 
和 弦 造成 对 和 、 优 美的 色彩 、 其 和 声 序列 也 很 均 称 流 畅 ， 以 
下 只 对 前 两 句 进 行 句 式 序列 分 本 


” 表 16-8 

5 2 过 站 (2 
A 关 . V 人 
并 可 工 | 码 | 记 二 ER 


和 和 ] 


以 上 表 中 ， 说 明 上 人 但 
它 所 引发 的 下 句 ， 却 向 三 级 音 的 C 小 调 离 调 。 这 一 个 在 原音 阶 
音 的 小 调 性 的 变化 ， 增 加 了 柔和 和 优美 安静 的 气氛 。 
( 八 ) 2 《一 分 钟 圆 甸 曲 》 
只 分 析 它 的 结束 乐 段 
se 


A 1 
ES bt A 叉 (4) by 


宫 配 NE 
抹 | 世 | 寞 工 | 开工 由 可 工 | 确 C | 去 冯 工 3 
有 4 红 | | 亚 , 全 1 7 工 | 


这 不 是 上 句 ， 而 是 第 2 乐 段 中 的 片段 。 这 里 摘 选 的 和 声 序 
列 则 是 最 后 两 句 。 可 以 看 出 不 是 开始 乐 段 的 第 一 句 ， 就 常 可 能 
从 动 功能 开始 。V /V- 工 ， V;- 工 这 样 的 序列 是 动力 性 开始 的 ， 
具有 模 进 的 两 次 的 半音 上 行 的 强 进行 。 接 着 的 后 面 是 S TD D 
T 及 S-DT。 这 里 都 是 很 稳定 的 终止 式 ， 而 最 后 一 句 中 的 S 
(Is) 却 是 连续 于 两 小 节 ， 这 也 是 和 声 节 奏 变 化 的 处 理 。 

我 们 可 以 从 许多 答 句 ， 及 中 间 乐 段 看 到 从 动 功能 开始 的 乐 
句 。 
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第 十 七 题 终止 式 


在 音乐 作品 中 ， 旋 律 及 和 声 形 成 段落 的 地 方 ， 例 如 乐 段 或 
乐句 收 束 的 地 方 ， 在 旋律 的 调式 各 音 的 进行 方面 ， 或 在 和 弦 的 
进行 方面 形成 一 定 的 序列 。 这 些 和 弦 (或 旋律 》 的 序列 表现 出 
不 同 速度 的 收 束 感 ， 有 的 比较 肯定 ， 有 稳定 性 。 有 的 却 是 有 如 
呼吸 暂停 ， 还 有 待 继续 推进 的 不 稳定 性 。 在 乐句 或 乐 段 收 束 的 
地 方 使 用 的 和 弦 进行 ， 通 常 是 有 一 定 的 习惯 和 一 定 的 规律 的 写 
法 。 这 些 特 定 的 和 粥 进行 的 序列 ， 我 们 称 之 为 终止 式 。 

终止 式 有 如 文章 的 段 或 句 所 用 的 标点 〈 符 号 ,用 以 分 开 各 
段 、 各 句 ， 并 起 着 桥梁 作用 ，, 使 乐 思 更 为 有 条 理 , 容易 记忆 ，, 容 
易 理 解 。 起 到 前 后 呼应 ， 启 、 承 、 转 、 合 的 作用 。 下 面 从 不 同 
的 角度 来 谈 终 止 式 。 


一 、 完 全 终止 、 半 终止 、 阻 碍 终止 和 离 调 终止 


在 终止 式 之 中 ， 从 功能 关系 上 看 ， 可 分 为 三 种 终止 式 ， 即 
完全 终止 、 半 终止 和 阻碍 终止 。 

(1)》 由 不 稳定 功能 进入 稳定 功能 的 终止 是 完全 终止 ， 它 的 
功能 进行 的 感觉 是 收拢 性 的 . 它 的 和 弦 序 列 结束 在 主 和 弦 上 。 即 
停 在 主 和 弱 的 终止 式 都 是 完全 终止 。 

《2) 乐句 收 束 时 ， 停 在 非 稳定 功能 上 ， 是 半 终 止 。 它 的 功 
能 进行 的 感觉 是 开放 性 的 ， 它 的 和 弦 序 列 结束 在 主 和 弦 以 外 的 
其 它 和 弦 。 即 不 是 停 在 主 和 弦 而 是 停 在 其 它 和 弦 的 终止 式 ， 都 
是 半 终 止 。 
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《3) 另 有 一 种 终止 式 , 是 由 强 的 、 不 稳定 功能 ( 属 功能 ) 进 
入 另 一 种 不 稳定 功能 〈 下 属 功能 ) 的 终止 。 这 种 进行 从 功能 进 
行 来 说 有 意外 感 ， 有 “ 反 进 行 ” 感 ， 它 对 于 音乐 的 结束 有 推迟 
和 阻碍 的 作用 , 所 以 称 为 阻碍 终止 。 有 的 书 上 称 为 假 进行 ), 它 
们 的 典型 序列 是 ， 

例 17-1 


Y 
汪 1 和 
余 上 上 式 《 半 终止 春 芷 汝 并 下 = 全 = 排 三 至 洁 
高 本 


码 奋 本 
[ V PR Y vV7 
用 理 终 一 个 -一 
2 和 
机 全 天 三 
V VI V Vi 


在 一 些 乐 侨 结束 时 ， 有 时 离 调 到 另 一 个 临时 调 性 ， 这 是 离 
调 终止 。 也 属于 一 种 半 终 止 ， 是 开放 性 的 不 稳定 的 终止 。 


例 17-2 


双 各. 部 
Cl Y7nv IIY 
F:VI6 V7 1 


二 、 正 格 终止 与 变 格 终止 


在 完全 终止 之 中 可 分 为 两 种 。 从 属 功能 进入 主 功能 的 终 灶 
称 正 格 终止 。 从 下 属 功能 进入 主 功能 的 终止 称 变 格 终止 。 


正 格 终止 之 中 所 用 的 属 功能 以 V， 为 最 典型 ， 由 于 它 包 含 
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了 第 四 级 与 第 七 级 两 个 尖锐 的 半音 倾向 而 且 是 减 五 〈 增 四 ) 的 
“压缩 ”或 “扩张 ”的 进行 ,所 以 ， 它 包含 的 “功能 意义 ”更 完 
备 丰 富 些 。 其 余 的 v ，Hs，YVv， 也 是 常见 可 用 的 。 
例 17-3 
了 生 
9 


变 格 终止 中 , 所 用 的 下 属 功能 以 KK ，E， 或 工 为 典型 。 有 时 
N 级 中 可 用 音阶 的 降 六 级 音 〈 即 和 声 大 调 的 内 )， 下 属 可 能 用 
Nis。 变 格 终止 比 正 格 终止 的 功能 性 要 柔和 些 ， 比 较 平 稳 。 有 时 
用 在 正 格 终止 之 后 ， 则 称 为 补充 终止 。 
例 17-4 


三 、 单 式 和 复式 终止 


正 格 终止 之 中 ， 又 可 分 单 式 和 复式 两 种 终止 。 用 两 种 功能 
的 序列 ， 或 者 说 主 和 弱 前 面 只 用 一 个 不 稳定 功能 的 终止 是 单 式 
终止 。 用 三 种 功能 的 序列 ， 即 调式 功能 中 完整 的 三 种 功能 都 顺 
次 应 用 的 序列 . 这 种 终止 是 复式 终止 ， 和 单 式 终止 相 比 ， 在 主 
和 弦 前 面 需要 出 现 两 种 不 同 的 不 稳定 功能 .。 

单 式 终止 可 能 是 属 (D， -> 主 0T)， 也 可 能 是 下 属 〈S) 一 
主 《T) 。( 例 子 见 前 ) 
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复式 终止 常见 的 可 有 两 种 : 
1.S-D- 工 〈 下 属 一 属 一 主 ) 


2.S-Ti-D-T《〈 下 属 一 终止 六 四 和 弦 一 属 一 主 ) 
例 17-6 


攻 : 2 :8 名 
(人 


多 :oO 
4 世人 粘 
9 忆 - - 束 最 
人 尖 - 症 有 了 和 3 
可 全 
iv ta YY 1 3 1 站 7 T 


四 、 完 满 与 不 完满 终止 
在 完全 终止 中 ， 还 可 分 为 完满 和 不 完满 的 丙种， 完满 的 完 
全 终止 的 条 件 是 : 
也 在 最 末 的 和 张 中 高 音声 部 是 主音 。 
加 最 末 两 个 和 弦 必 定 是 根 位 进行 ， 即 两 个 和 弦 的 原 位 。 
以 上 所 举 完 全 终止 式 例 中 ， 大 都 是 完满 的 ， 如 果 完 全 终止 
式 之 中 最 末 一 个 主 和 弦 的 高 音声 部 是 三 音 或 五 音 〈 即 不 是 主 


意 ) 或 者 ， 最 末 两 个 和 弦 之 中 有 一 个 是 转 位 和 弦 ， 就 都 是 不 完 
满 终 止 。 
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a. 了 dG 


《 主 王 三 三 二 昔 = 丘 基 : 下 9 和 和 非 和 二 后 河 
在 

以 上 的 例 都 是 不 完满 的 终止 。 其 中 第 二 行 的 例 都 是 有 转 位 
和 弦 的 不 完满 终止 。( 有 的 书 把 这 种 终止 称 为 转 位 终止 )。 

其 中 “b” 例 可 以 分 析 为 下 属 -一 主 的 变 格式 的 不 完满 终止 。 
它 的 标记 可 有 两 种 : 六 -1 或 1 1 《G 音 先 现 )， 也 可 以 分 析 为 
Vs-I 的 属 和 弦 的 转 位 终止 。 

完满 的 完全 终止 是 完满 的 收拢 性 终止 进行 ， 大 多 在 乐 段 的 
结束 处 应 用 .不 完满 的 完全 终止 常 可 应 用 在 乐 段 的 中 间 句 尾 , 也 
可 用 在 不 完全 结束 性 的 乐 段 结束 处 。 不 完满 的 完全 终止 大 多 归 
入 中 间 终 止 交 。 但 是 , 不 完满 完全 终止 的 功能 进行 是 收拢 性 的 ， 
即 是 由 不 稳定 进入 稳定 的 功能 ， 不 过 它 的 稳定 的 程度 还 不 是 已 
经 达到 肯定 的 稳定 。 


五 、 阻 碍 终止 及 间接 终止 


阻碍 终止 是 用 以 代替 正 格 终止 的 ， 如 前 所 述 ， 它 对 音乐 的 
结束 有 推迟 和 阻 得 作用 , 它 使 得 乐句 和 乐 段 形成 内 部 的 扩充 ,在 
功能 进行 上 有 曲折 的 性 质 ， 和 声效 果 产 生 新 鲜 色 采 。 它 的 用 法 
是 多 样 的 , 如 前 所 述 , 常见 的 是 Y- 责 , 但 是 它 从 “ 属 到 下 属 ”的 
许多 变 体 都 是 可 见 的 ,甚至 进 到 其 他 非 属 音 和 弦 .如 下 面 的 下 关 
或 V /RN 
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间接 终止 也 是 一 种 完全 终止 的 变 体 。 

在 主 和 弱 之 前 , 在 弱 拍 上 加 用 一 个 有 “经 过 ”性 质 的 和 弦 ， 
在 旋律 上 ， 低 音 线 上 ， 以 及 和 苹 进 行 的 功能 方面 ， 引 起 柔和 人 性 
色 采 的 变化 。 分 析 并 弹 奏 下 面 列子 ， 便 可 感觉 、 理 解 间接 终止 
的 作用 和 表现 。 
例 17-9 


iV_ 4D [ V IIVD) 1 


六 、 强 式 及 柔 式 终止 


强 式 和 和 柔 式 之 分 ， 只 是 在 节奏 节拍 上 的 区 别 。 当 主 和 弦 推 
迟 在 弱 拍 上 结束 ， 节 奏 感 较 弱 ， 而 稳定 功能 被 推迟 出 现 ， 有 比 
较 和 柔和、 安静 的 性 质 。 主 要 是 抒情 性 格 的 作品 更 多 运用 这 类 写 
法 。 而 强 式 终 止 中 主 和 蓄 都 在 强 拍 上 ， 闻 秦 稳 定 而 强 ， 与 终止 
式 中 功能 的 进行 相 结合 是 很 肯定 有 力 的 。 
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多 2 和 和 时 
(人 2 人 
(本 i 
丝 8 


在 上 上 例 中 a, 当 种 弱 的 序列 中 的 功能 推 向 动力 的 高 革 峰 〈 属 和 
弱 ) 时 ， 立 刻 解 决 到 强 拍 上 的 主 和 弦 。 停 在 强 拍 有 “加 强 ” 的 
音 感 。 而 在 b 中 ， 主 和 弦 被 推 运 在 弱 拍 ， 成 为 沙 和 性 节奏 。 这 
个 终止 式 有 渐 弱 的 柔和 感 。 (5 例 是 另 一 种 柔 式 终止 。 


结束 终止 与 中 间 终 


终止 式 结合 着 曲 式 位 置 看 ， 可 以 有 结束 终止 和 中 间 终 止 两 
种 。 在 乐 段 的 可 以 完整 停顿 的 地 位 ， 使 用 完全 的 终止 来 明确 它 
的 结束 感 ， 这 些 完全 的 终止 是 结束 终止 。 

大 多 数 的 乐 段 的 中 间 临 时 停顿 的 地 位 ， 或 开放 性 功能 进行 
动力 较 强 的 乐句 结束 处 , 常 要 用 半 终 止 来 明确 它 的 不 能 结束 感 ， 
这 样 的 终止 式 是 中 困 终 目 。 

阻碍 终止 及 不 完满 的 完全 终止 都 没有 给 人 以 满足 的 静 赴 
感 ， 他 们 则 是 在 曲 式 的 中 间 地 位 所 用 的 终止 式 。 

间接 终止 只 是 完全 终止 的 变 体 ， 可 以 是 结束 终 正 。 


八 、 半 终 


在 乐句 结束 时 ， 往 往 有 时 吸 感 、 停 顿 感 ， 这 时 句 尾 的 和 
常 不 是 主 和 弦 , 是 非 稳定 功能 , 这 就 形成 “开放 性 ”的 终止 。 即 
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称 为 半 终 止 。 半 终止 有 以 下 各 种 样式 。 

1， 属 和 弦 式 。 在 终止 的 最 末 一 个 和 张 用 属 和 弦 。 (有 的 书 
上 ， 只 称 这 一 种 样式 为 半 终 止 )。 用 属 和 芒 的 半 终 止 很 常见 ,但 
其 他 情况 也 是 多 的 。 属 和 弦 前 面 可 用 任何 原 位 和 弦 , 如 工 、 尺 、 
W、I 等 。 

例 17-11 


柔 式 的 半 终 止 ， 则 在 属 各 前 面 常 使 用 IT 
例 17-12 


丰 
下 
观 

于 
如 中 


2 的 
人 
TY 1 YY Te 


如 果 在 大 调 中 , Y 之 前 使 用 和 声 大 调 的 N gs 或 在 小 调 中 Y 
之 前 使 用 NM ,， 这 种 终止 又 被 称 为 “ 缆 里 几 里 ”终止 (Phrygian 
Cadence) 


例 17-13 

让 

入 全 3 p 允 ka 

2 隐 8 2 加 G 

人 座 o 各 好 5 2 莒 

人 攻 汪 2 
人 

fT 有 人 从 和 \> 1 必 \， 吕 
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2 非 属 音 和 弦 终 止 。 在 半 终 止 式 不 用 属 音 和 弦 ; 而 是 用 其 
他 和 弱 〈 即 除 主音 与 属 音 以 外 的 其 他 和 弦 ) 。 


例 17-14 
》 Na 人 
世 本 用 
(过 有 和 运 
本 加 低 
(2 0 e 和 记 有 乡 号 
了 一 和 基 基 的 二 | 到 
[ HIV 16 17 


3. 用 副 属 和 弦 的 半 终 止 。 在 半 终 止 式 的 最 后 第 二 个 和 弦 
《或 未 一 个 和 弦 ) 使 用 副 属 和 艾 ， 也 是 半 终 止 常 见 的 一 种 。 这 种 
进行 如 果 包 括 着 调 的 终止 式 〈 如 D-T)， 就 形成 短暂 的 离 调 ， 它 
有 一 定 的 离 调 终止 效果 ， 也 可 称 为 离 调 终止 。 


例 17-1S 
本 
2 1 +- 寻 一 忆 一 
二 | 4 
四 本 时 
CV7AVI Vi 
3 Yy | 
要 3 
下 恒 S 二 -所 人 | 
< 和 
| 志 人 下 国 
} 登 本 
vile V7 VI 
了 
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九 、 终 止 中 的 变 体 


1. 在 传统 的 大 调 终止 式 之 中 下 属 功 能 ， 常 用 变 音 和 弦 如 
R ”以 及 "由 的 结合 ，(〈 见 列 17-16) 

2. 以 三 音 为 结束 的 半 终 止 中 , 常用 带 升 的 变 音 三 和 弦 为 结 
东 和 弦 ， 这 也 被 称 为 “ 弗 里 吉 亚 终止 ”《〈 见 例 17-17) 

3. 在 小 调 终止 式 中 , 主 和 和弦 却 常用 带 升 号 的 变 音 和 弦 的 大 
三 和 弦 结 构 ,，( 见 例 17-18) 这 在 巴赫 的 作品 中 已 经 常常 可 见 到 。 
称 之 为 “ 辟 卡 得 三 度 ”。 

4. 在 正 格 终止 之 后 ， 常 有 附加 变 格 终止 , 这 种 终止 也 称 补 
充 终 止 。 在 补充 终止 里 的 下 属 和 芒 , 可 以 是 多 种 祥 的 变 和 弦 ,或 
很 意外 的 变 和 弦 。 可 见 普 契 尼 《 为 了 艺术 ， 为 了 爱情 》 的 结束 
句 。 

例 17-16 


例 17-17 
有 
人 2 委 3 2? 
例 17-18 
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十 、 从 终止 式 中 看 功能 运动 


终止 式 中 的 功能 ， 表 现 为 动 到 静 的 功能 运动 。 单 式 的 功能 
是 比较 简单 的 运动 ， 它 只 表现 出 一 种 动 的 功能 倾向 于 静止 的 形 
态 。 但 是 ， 它 毕竟 是 由 动 至 项 ， 所 以 它 是 终止 式 。 

许多 不 同 的 终止 式 , 在 作品 中 , 前 后 有 一 定 层次 的 安排 。 使 
人 感觉 最 满足 ， 总 结 性 强 的 终止 式 是 复式 终止 。 主 要 是 因为 它 
包括 了 三 种 功能 并 有 由 动 至 天 的 典型 运动 。 下 面 分 析 一 般 的 N - 
V - 工 和 更 为 典型 的 T,- It- V;- [两 个 复式 终止 式 。 


例 17-19 


人 各 音 马 较 一 一 一 
本 2 3 三 ; 
人 多 咎 3 人 9 全 3 
| 
FY W 1 汪 1 上 1 上 
和 区 能 理 级 虽 式 音 级 时 音 
b 人 各 音 尼 数 -一 一 一 一 
站 9 人 :et _ 
人 让 8 一 > 全 xf 全 下 人 当 乓 吉 攻 昌 二 生机 as 
2 二 2 二 和 生生 站 遇 证 
人 六 人 有 全 3 1 2 1 
f Lo Na3 ” 人 
8 ， 证 井 功能 音 级 诈 式 音 级 。 六 音 
在 上 例 中 ， 划 出 了 进行 ， 功 能 及 音 的 计数 ， 现 总 结 它 的 特 


点 如 下 
1. 表现 出 动 至 静 的 运动 过 程 。 
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《1) 和 弦 的 功能 进行 出 现 了 二 度 关系 的 运动 性 强 进行 。( 在 
“pb” 中 加 了 工 * 这 一 曲折 增加 了 动力 。) 

(2) 调式 音 的 进行 ， 各 动 音 都 进行 了 解决 ， 而 半音 进行 如 
导 音 至 主音 、 下 属 音 至 中 音 《 直 接 或 间接 )， 最 后 得 到 解决 。 功 

音 〈 属 音 ) 向 主音 跳 进 。( 根 音 在 低音 声 部 ) 

2. 调式 中 各 功能 及 其 它 音 完整 出 现 。 

(1) 三 种 功能 (人 S、D、T) 合理 的 依次 出 现 。 

《2) 声 部 的 不 同 进 行 的 综合 〈 声 部 的 跳 进 、 级 进 ， 以 及 同 
音 持 续 ) 。 

(3) 强调 功能 意义 保证 音阶 的 完全 . 功能 音 (下 属 、 属 ) 用 
得 比较 多 ， 而 其 它 音 也 不 可 缺少 。 

3. 最 后 要 具备 静止 的 条 件 。 

用 主 和 弦 结 束 。 高 音声 部 及 低音 声 部 〈 特 别 是 低 声 部 ) 用 

。 内 声 部 用 与 主音 功能 矛盾 少 的 、 比 较 静 的 五 级 与 三 级 音 
> 和 弦 。 


new 
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十 一 .终止 式 分 类 表 


表 17-1 
表 一 ”终止 的 分 类 (第 一 种 ) 
正 格 终止 
《主音 在 旋律 声 部 ) 单 式 ,Y -1 
0 (最 后 两 和 纺 原 位 》 ] 」 复式 ,W_V-1 
N-I6-V-1 
(收拢 性 ) | < 汪汪 人 
( 非 主音 在 旋律 声 部 ) 变 柱 伏 上 
终 (可 有 转 位 和 弦 》 
“阻碍 终止 (或 称 假 终 止 ) V - 岂 
] 属 和 弦 终 止 (? -Y) 
止 (? -1 )》 
非 属 和 弦 终 止 4(? - 开 ) 
间 ” 玫 
中 间 终 目 | | 
2 终 
(CVAY_Y) 
(开放 性 ) 
em 
副 属 和 弦 进 行 
(V VEE- 夏 ) 
(或 离 调 终止 ? 
CVYVWT-WL) 


* 间接 终止 :V-H-I,N-I-1I， 
VY-V-I 等 
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表 17-2 
表 二 ”终止 的 分 类 (第 二 种 ) 
这 种 分 类 是 从 所 用 功能 来 区 分 的 。 


复式 :N-15-VY-IRW-V-I,H-V- TI 等 
完全 终 目 | 
节 款 单 式 :V-TI， Vi- TI， 了 -II 等 
一 ` 正 格 终止 复式 ;,R- 1Iev ie TV 等 
(用 属 功能 ) 4 7 6 
一 作 单 式 :I-V ITI-V，E-E6, Te- VYVV-Y 等 


S-D 
二 、 阻 碍 终止 :用 属 功能 到 下 属 功能 。( 应 属 一 种 “ 半 终 止 ?) 
如 :V-VW,V-NiV-R 等 


上] 完全 终 时 
单 式 : N- [，16- LI 等 
_ 二 S-T 
三 . 变 格 终止 复式 :,V- 1I-N ,V-I-Ns 等 
(用 下 属 功能 ) 学 络 是 
单 式 :1-N,I-Ts 等 
T-S 
人 V7VY-Y( 属 调 性 v7-1) 
完全 终止 | : 
离 调 终止 VAN-WC 六 级 音调 性 V;- I) 
“”( 在 新 调 中 ) Vy/V-V-YV7AV( 属 调 性 V7- 1-Vv71) 
| 《用 副 属 功能 | 半 终 止 | 


V-VMYVN-N-VN( 下 属 调 Tv，-T-V) 


第 十 八 题 和 纺 的 代用 、 
改写 及 和 上 声 变 体 


一 、 和 流 代 用 


在 乐句 的 序列 中 ， 有 一 定 功能 届 辑 顺序 。 在 这 个 基本 运动 
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中 ， 具 体 的 和 弦 选 用 时 ， 常 可 在 同类 功能 ， 或 相近 的 结构 中 来 
选择 ， 为 求 得 序列 变化 ， 有 时 则 改 用 “代用 ”的 和 弦 。 
一) 同类 功能 的 和 弦 代 用 。 以 下 原 定 的 和 弦 序 列 ， 可 用 其 


它 和 艾 来 代替 ; 
表 18-1 表 18-2 
T-S- 工 工 -D-T 
原 型 ，I-V-I 原 型 ，I-V-I 
可 代替 : I-Is-1 可 代 蔡 :， LI- 亚 e-1I 
或 TV-1 或 I-WL-1 
I-NIe-1I TI-EV-Ii 
TI-VNI-I TI-WV-1I 


完整 的 功能 顺序 是 TS-D-T,， 它 的 运动 发 展 可 以 做 如 下 解 


表 18-3 
工 S D 工 
(ITI)| CN)ICYVY2CTI) 
开始 | 铺 开 | 转折 | 静止 


这 一 序列 的 代替 可 以 旦 ; I-N-V -II-E-E-II-E- 
W-I，I-VN--V-I 等 等 。 
在 大 调 中 D-S 的 进行 “V-N ”进行 多 不 合适 。 但 可 以 用 一 
些 代用 和 弦 就 可 以 “缓解 "。 可 以 用 Y -由 ， 了 -N ，Y -Ne 来 代 
替 。 完 整 的 顺序 可 用 : 1-Y-Ne- 工 或 1 -可 -Ne-I。 这 样 仍然 是 
T-D-S-T， 但 就 顺畅 得 多 。 
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在 小 调 中 TD-S-T 是 极其 自然 的 , 尤其 是 自然 小 调 。 它 的 
(小 调 y》T-Y-W-I 是 常常 见 到 的 。 

(二 ) 在 乐 名 中。 用 代用 和 弦 的 例 ， 

在 下 面 谱 例 中 ， 是 一 个 “终止 句 ”， 它 含有 复式 终止 式 。 这 
里 是 试图 在 终止 式 之 前 对 相同 的 旋律 设计 出 若干 不 同 的 和 弦 序 
列 来 代替 原 有 和 纺 序 列 。( 见 例 18 一 1.a) 


例子 的 下 半 部 分 表明 如 果 将 旋律 做 微小 改动 ， 还 可 有 更 多 
的 代用 方式 。( 见 例 18-1.b》 


2 0 2 a 已 

3 区 ; 
下 乡 
二 
天 《8 
[ET YVTY 
2 
六 人 的 和 汪 下 
坟 了 引 允 ) 


4 申 
te io Ya zxven 和 7 
习 
了 “ 
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b. 如 果 族 律 灾 动 色 
:| 
RE 
和- 、 : 线 
0 了 悍 
(三 )》 转 位 和 弦 与 副 三 和 弦 代 用 


1. 转 位 和 弦 功 能 有 所 变化 ,已 经 多 次 讲 到 ， 为 此 做 为 代用 
和 弦 是 极为 方便 的 。 下 面 再 重复 地 补 写 一 些 对 正三 和 弦 的 代用 。 


表 18-4 表 18-5 
T-D-T T-S-T 
原型 I-V-I 原型 : I-N-I 
代用 ，I- Rs-I 代用 ，1 -Is-i 
I-V6- TI 1-NI 
TI-Vs-Ti 1 -页 - 工 
TI-V4 TI 下 
TI-,- 工 s TI Wi-TI 


2. 副 三 和 张 的 用 法 可 分 为 独立 性 使 用 及 代替 性 的 使 用 。 

(1) 代替 使 用 时 : a. 代替 正三 和 弦 。( 用 同类 功能 ,或 接近 
结构 的 和 弦 ) 。b. 代替 正三 和 弦 转 位 ， 即 用 相同 低音 的 和 和弦 。 
(如 : 下 空 1s， 册 2 纪 We， 而 综 Ye)。c. 在 同类 功能 或 接近 结构 
的 正三 和 弦 之 前 或 之 后 接 用 。d， 在 经 过 性 的 地 位 用 。 


(1) 独立 性 使 用 : a. 模 进 序列 中 用 。( 接 近 经 过 性 写法 ) 。b. 
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调式 交替 ， 或 功能 交 蔡 的 写法 。c， 转 调 之 前 使 用 。 
二 、 改 写 和 声 的 练习 


在 分 析 作品 的 和 声 时 ， 可 选用 其 和 弦 序 列 ， 进 行 和 声 的 改 
写 。 这 不 属于 和 声 分 析 范 围 ， 但 这 是 从 作品 学 习 和 声 的 最 好 办 
法 。 改 写 的 原则 是 《〈1) 保持 原来 的 旋律 ， 但 可 做 适当 的 变动 ， 
而 不 可 改变 其 基本 音调 ，(2) 维持 原来 功能 顺序 而 采用 各 种 可 
代用 的 和 弦 

在 改写 中 应 注意 以 下 几 个 方面 。 

(一 ) 对 于 作品 星 述 部 分 〈 如 主题 或 主要 段落 ) 进行 简化 缩 
写 ， 了 解 其 和 弦 序列 的 特色 。 同 时 要 在 作品 的 其 它 再 现 主题 部 
分 寻找 织 体 及 和 声 的 变化 ， 仍 然 要 进行 简 缩 ， 深 入 地 学 习作 曲 
家 的 音乐 变奏 的 手法 。 然 后 试行 政 写 的 训练 。 改 写 的 原则 已 如 
前 述 。 所 用 改写 的 和 弦 也 是 上 述 的 代用 和 弦 ， 包 括 变 音 和 弦 等 
等 。 

(二 ) 对 于 作品 的 终止 部 分 进行 和 弦 压 缩 , 把 不 同 作品 的 尾 
声 进行 比较 ， 将 同一 大 型 作品 的 前 后 部 分 的 结束 段 压 缩 后 进行 
比较 。 自 己 设计 尾声 、 并 参考 所 缩 的 和 声 ， 压 缩 进行 改写 .并 
做 若干 “扩展 ”的 方案 。 

(三 ) 把 某 些 作品 的 连接 部 进行 缩写 ,改写 其 中 转调 的 过 程 ， 
并 将 所 转 到 的 调 性 做 多 种 改动 ， 练 习 转 调 的 手法 〈 可 预习 后 面 
第 25 题 ) 。 更 可 将 呈 示 部 与 再 现 部 中 前 、 后 不 同 的 连接 部 进行 
压缩 比较 或 试行 改写 。 

(四 ) 对 于 单 主题 的 三 部 曲 式 的 中 部 或 奏鸣曲 式 的 展开 部 进 
行 和 弦 压 缩 ， 并 试行 模仿 改写 。 
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《五 ) 将 本 题 所 举 代用 序列 移 调 写 在 谱 上 ， 并 弹 、 听 之 。 
三 、 和 声 变 体 


在 实际 作品 中 ， 音 乐 的 展开 部 分 ， 常 有 带 变化 的 重复 ， 或 
变奏 性 的 写法 。 其 中 常见 有 和 声 的 变化 。 在 相同 或 变奏 性 旋律 
再 现时 ， 可 见 到 织 体 或 及 和 声 的 变化 。 有 些 变奏 曲 中 的 某 些 段 
落 亦 可 见 到 和 声 变 体 或 大 、 小 调 的 变化 。 这 些 都 可 进行 分 析 及 
“改写 的 练习 。 

以 下 为 巴赫 圣 咏 中 , 第 646、67、75 三 首 。 是 同一 旋律 的 三 
种 和 声 配 法 。 可 以 看 做 同一 旋律 的 三 首 和 声 变 体 。 这 也 就 是 和 


声 变奏 写法 。 
这 里 做 了 和 声 布局 及 和 声 图 式 的 分 析 ， 详 见 附 谱 与 附 表 就 
不 做 文字 说 明了 。 
例 18-2 
巴赫 《和 圣 咏 》 
人 Rs 
人 站 人 人 二 主 
(全 和 
0 
(>05s…， :2 
5 一 ~ 
内 已 这 
(和 “8 0 
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二 . 2 
- aes es 人 
(人 人 将 2 2 坷 “ee ee ee 1 2 
we oo. 
ae A m 
(> 帮 人 ee 有 er 六 罗 sw :wo8。 0 2 

人 多 :2 和 ”| 5 四 

sw 和 


例 18-2 的 调 性 布局 
表 18-6 
akz) bz) CD) dz) ez) 了 (2) 
Gx Dk | 9 大 了 和 8Sx 了 |1G 大 了 | 9 大 el G 大 了 
二 乔 


例 18-2 的 和 声 图 式 


表 18-7 

人 ta) 守 村 A (9 

TVYI 了 jl 豆 怠 I 到 1TYIZiIRTI 上 
名 如 1 6Gk (三 ) 了 


G 大 :了 kT 及 到 1 工区 了 


芝 人 作 ) 入 
了 了 II 的 0 到 互 笋 区 ZI 并 1 
做 | 工 - 拓 
G 大 : 
注 ，* 1V-RNe， YA/Y-I6 是 Y 的 非 正常 进行 。* zb 句 开始 处 换 调 。* * 是 非 
正常 进行 ,应 属 副 属 功能 V7N ， 不 做 离 调 *: 转 入 e 小 调 * s 终止 句 ， 先 用 下 属 音 
的 副 属 租 纺 引入 “下 属 "， 再 接 复式 终止 。 


例 18-3 巴赫 避 坊 、 
(4 和 


(> 和 0 


忆 心 


攻 如 一 这 -全 本 - 几 。、 登 
( 伟 如 < 2 攻 过 2 
2 ae 
人 “ee 一 全 本 全 2 Se 2 
7 
SS ee 
vv AS 
却 人 E 人 
0 0 人 
人 38。 7 2 wj :oj 和。。 2 六 
o o 汪 0 W 
(># 2 ， 5 
ee 
7 人 Ce 
例 18-3 的 调 性 布局 
表 18-8 
CQC2) bz) cz)  (Cz) e(z》 了 (了 


和 5 AR 9 大 于 上 SG 2 入 1 elev 6 


例 18-3 的 和 声 图 式 


表 18-9 

人 ) 

工 芝 了 7 有 入 了 浊 

Gx 了 0 1 吉 哈 zlzu 玫 

人 亚 功 

信 y》 迷 3 

ITRP| 及 薄 芭 人 和 
G 大 0 TI G 大 < 有 了 


注 : xyVyYs 或 VY;?11I 习 惯 的 低音 语汇 ，<* “是 弗 里 凡 亚 性 终止 式 *?VY - 
8 是 代替 Y -下 。*+ 下 属性 终止 式 ， 向 D 调 离 调 。* 5 向 e 小 调 离 调 。 
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巴赫 《 圣 咏 》 
AN AN 
夸 堆 了 
上 恒 有 四 
( 日 玫 末 历 天 #e [Sam 各 可 多 2 加 2 ee 
。 四 挛 | 王 一 人 
人 本 网 机 
网 30 有 人 @ 人 
HE 二 记 本 本 人 人 ”1 要 亲本 各 
条。 理 = 把 本 2 0 3 
2 
司 汪 入 忌 入 
| 1 : 
人 人 
了 :二 SS oo 
| 全 二 枚 卫 有 Ce 
| 要 隐 | 可 轿  @@ 本 ， 才 4#e 2 
2 5 人 
人 心 ~ 袜 心 


和 
了 
7 
1 
业 
7》 


本 
( 作 到 2 eg :至 省" 5。 7 3 ”momo 多 
区 


一 Sn 一 全 
me 卫 要 we AN 
(和 
< 2 上 2 aije 旺 六 辣 
加 忆 
vv SS 
例 18-4 的 调 性 布局 
表 18-10 
人) 《2+ 二 ) 由 (2+ 支 ) Cc)(z) 人 gczy 人 e)(2+ 二 ) (f)Cz+) 
之 


5 了 JX 入 |Gx 了 au) CxGxDKk 刘 | GX ed 香 |G 大 了 
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例 18-4 的 和 声 图 式 


表 18-11 

(a) 洒 人 (tb 这 we) 信 
工 素 工 克 | 也 台 工 王 天 允 上 民 一 :下 亚 玫 XI7R7-| 
和 yj 及 本 下列 工 -全 2 


(人 汕 和 A  [e) 和 (ff) 
了 也 区 多 | PR 玖 TI-|1IZ 及 3 攻 j 4 
cf 人 TIREY 工 到 47-|Gx e 工 及 XU 估 了 王 了 | 


GxIITVITN | T 本 一 
| 到 


表 18-11 的 注 ， 

xiG。V/V (Cat#5) -Is 或 D.V CI) -是 非 正 党 
进行 。 

x*“” 是 有 延 留 音 的 习惯 式 的 终止 式 。* ?出 4- I， 是 下 属性 的 
终止 进行 ,这 里 是 向 D 大 调 离 调 。* 4G: VVI-Vs 或 A: V- 
Vs 都 是 非 正 常 进 行 。 


第 十 九 题 ”低音 线 


一 、 低 音 线 的 表现 


前 文 已 多 次 提 到 ， 和 声 作 品 一 般 应 分 三 个 层次 来 剖析 。 即 
旋律 声 部 ， 内 声 部 及 低音 线 。 对 于 旋律 线 的 表现 性 是 应 当 注意 
的 。 在 和 声 分 析 时 ， 内 声 部 及 低音 部 合成 的 和 弦 功能 也 不 可 忽 
略 .但 是 我 们 还 要 强调 的 是 低音 声 部 不 但 具有 一 定 的 独立 性 , 代 
表 和 声 骨 干 功能 ， 表 明和 声 的 轮 廊 ， 而 且 更 有 丰满 的 艺术 表现 
性 。 一 首 和 声 作品 的 低音 及 低音 线 的 表现 还 常 代 表 和 声 写作 的 
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艺术 特色 和 风格 。 

在 考虑 低音 线 的 写作 时 ， 常 从 以 下 方面 着 眼 ， 

1. 在 乐 汇 或 乐句 中 ， 低 音 所 表达 的 和 声 序列 。 

2. 不 同 乐句 中 低音 的 功能 所 表达 的 前 后 呼应 。 

2. 在 低音 线 中 , 是 否 需 要 使 某 些 和 张 及 其 低音 具有 突出 的 
表现 性 。 

4. 不 同 乐句 中 的 低音 线 应 具有 变化 又 统一 的 动态 。 

5. 低音 线 与 旋律 之 间 的 内 在 组 织 关系 。 如 互相 结合 、 互 相 
模仿 、 互 相对 比 等 种 种 艺术 处 理 。 

6. 低音 线 与 内 声 部 的 关系 一 一 成 为 一 完整 和 弦 的 同时 ,并 
各 自 形成 织 体 中 有 机 组 成 关系 一 -分 、 合 、 同 、 异 ， 

在 分 析 研究 作品 时 ， 要 注意 其 中 低音 线 中 以 上 若干 方面 的 
表现 ， 并 在 自己 习作 练习 中 注意 参考 运用 。 


二 、 低 音 线 的 形态 


在 作品 写作 学 习 时 ， 也 要 注意 低音 线 本 身 的 写作 。 低 音 线 
的 形态 常 可 表现 于 以 下 情况 。 

1. 以 和 声 基 础 为 骨架 的 样式 的 低音 。 

2. 与 织 体 的 音 型 样式 结合 的 低音 “点 ”的 前 后 形成 禹 相 呼 
应 。 有 时 也 成 为 合理 动听 的 “ 断 线 ”。 

3, 旋律 化 的 低音 ， 

(1》 在 和 声 骨 架 的 基础 上 . 增加 和 芯 或 改变 和 弦 结 构成 为 
转 位 和 弦 、 或 运用 同类 和 弱 以 形成 旋律 化 低音 。 

(2) 增加 低音 声 部 的 和 苞 外 音 。 

(3) 与 旋律 形成 平行 形态 。{ 六 度 ， 三 度 ， 八 度 等 等 ) 。 
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(4) 与 旋律 在 不 同 的 时 间 ， 进 行 模仿 。 

《5) 与 旋律 成 平行 、 反 行 、 模 仿 的 综合 设计 。 

4. 用 规律 的 节 秦 、 平 衡 的 和 声 序 列 形 成 特定 体裁 需要 的 低 
音 型 。 (如 在 舞曲 、 进 行 曲 之 类 的 伴奏 低音 常 在 同一 和 弦 内 做 
“分 解 跳 进 ”。) 

5. 音阶 或 半音 阶 的 低音 。 

6. 持续 的 低音 。 

7. 复合 功能 的 低音 声 部 。 

以 上 各 类 形态 ， 均 可 在 实际 作品 遇 到 。 应 当 分 析 、 讨 论 而 
且 在 习作 实用 它 。 


三 、 作 品 中 的 低音 线 举 例 


下 面 摘 举 一 些 低音 线 的 实例 ， 希 能 将 其 中 有 “特定 ”形态 
的 部 分 进行 分 析 。 并 与 本 题 所 讲 的 各 类 进行 联系 研究 。 以 下 曲 
名 之 后 附 有 简单 的 提示 及 要 求 。 

(一 )《 尼 娜 》( 柏 戈 莱 西 )， 其 中 第 5. 15 小 节 ， 做 为 终止 式 
之 前 的 ， 装 饰 性 线条 的 级 进 。 

(二 )《 致 音乐 》( 舒 伯 特 )。 其 中 有 对 比 的 辅助 性 低音 线 , 分 
析 其 与 旋律 关系 。 

(三 )《 鳝 鱼 》( 舒 伯 特 ) 。 有 描写 性 的 六 连 音 ， 左 ， 右 手 交 
替 的 音 型 ， 以 及 对 比 的 乐 段 中 半音 下 行 的 低音 线 。 

(四 )《 魔 王 》( 舒 伯 特 )。 三 连 音 音阶 性 快速 二 行 的 音 型 , 多 
处 ， 低 音 与 旋律 形成 的 三 度 或 六 度 的 旋律 化 片段 ， 联 系 和 声 进 
行 分 析 。 

(五 )《 斗 牛 士 之 歌 》( 比 才 ) 。 伴 奏 中 低音 与 高 音 的 平行 写 
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法 。 
(六 )《 阿 伊 达 》( 威 尔 弟 ) 。 低 音 与 旋律 成 为 三 度 或 八 度 的 
平行 以 及 自由 的 反 向 进行 的 线条 ， 联 系 和 声 分 析 。 
(七 )《 春 潮 》 ( 拉 替 曼 尼 诺 夫 )。 注 意 低 高 音 的 八 度 平行 的 
表现 意义 。 分 析 其 中 半音 下 行 低音 线 与 调 性 变化 的 和 声 设 计 。 
( 八 )《 索 尔 维 格 之 歌 》( 格 里 格 )。 注 意 第 三 句 ， 其 中 低音 
线 与 旋律 形成 的 自由 的 三 、 六 、 八 度 等 音程 平行 关系 。 进 行 和 
声 分 析 。 
〈 九 )《 在 网 暗 的 坟墓 里 》 (贝多 芬 )。 分 析 其 中 片断 有 低音 
音 下 行 及 级 进 处 的 和 声 意 义 。 
(十 )《 前 奏 曲 》( 钢 琴 ) 作品 28 之 20 (肖邦 )。 注 意 其 和 弦 
式 织 体 中 ， 半 音 下 行 的 低音 线 ， 分 析 其 和 声 功 能 
(十 一 ) 在 德 蔽 西 《月 光 》 中 分 析 其 低音 线 的 写法 。 
此 外 ， 可 在 本 书 所 附 谱 例 中 ， 选 持续 性 低音 分 析 研 究 。 


、 本 讲 综 合 分 析 题 及 要 求 


(一 ) 分 析 本 讲 后 面 所 附 曲谱 , 选 若干 乐 段 , 对 其 和 声 序 列 、 
和 声 句 式 以 及 低音 与 旋律 关系 进行 分 析 。 注 意 以 下 要 求 ， 

1. 写 出 调 性 及 调 性 变化 。 

2. 逐 句 写 出 和 纺 数 ， 并 记 出 句 尾 的 开放 或 收拢 号 。 

3. 按 前 后 句 中 功能 序列 ,做 启 承 转 合 ,或 呼应 等 还 辑 发 展 
的 解释 。 

(一 ) 对 若干 曲 例 中 的 多 种 终止 式 做 功能 序列 分 析 , 并 将 前 
后 终止 式 的 不 同 ， 分 析 其 区 别 之 所 在 和 设计 的 理由 。 

(三 ) 将 以 下 作品 的 终止 处 或 结束 段 做 出 序列 分 析 , 注意 在 

229 


终止 乐句 中 或 补充 终止 中 所 表现 的 “变化 ”写法 。 如 : 使 用 
“和 弦 的 装饰 ">， 变 音 和 弦 、 兴 透 性 和 弦 以 及 临时 的 调 性 变化 等 
等 。 

1. 巴赫 :《C 大 调 前 秦 曲 》。2. 舒 伯 特 :《 小 夜曲 》。 3. 威 尔 
弟 :;《 纯 洁 的 阿 伊 达 》。4, 柴 可 夫 斯 基 :《 祝 福 你 们 ， 和 森林 》。5. 
普 契 尼 :《 献 身 艺 术 , 献身 爱情 》。6. 威 尔 弟 :《 亲 爱 的 名 字 》。7 
李斯 特 :;《 爱 之 梦 》 (夜曲 第 四 首 )。8. 格 里 格 :《 致 春天 》 


五 、 本 讲 的 写作 习题 


(一 ) 自 写 4 小 节 为 一 乐句 的 两 句 式 乐 段 ,三 句 式 乐 段 及 四 
乐句 乐 段 各 一 首 。 

1. 用 和 弦 式 织 体 , 参照 巴赫 圣 咏 , 但 不 要 写 和 弦 外 音 。( 可 
以 不 用 写 带 转调 的 序列 。) 

2. 用 某 种 织 体 ， 设 计 和 声 序 列 ， 写 成 伴奏 样式 。 然 后 在 此 
伴奏 上 ， 增 写 旋律 。( 声 乐 式 或 器 乐 式 各 写 一 首 ) 

(二 ) 自选 旋律 8 小 节 (可 自 写 , 也 可 用 现 有 旋律 一 一 例如 
巴赫 圣 咏 。 也 可 用 现 有 器 乐曲 调 改 写 。) 

1, 写 和 藤 式 织 体 的 乐 段 ， 并 再 写 出 两 个 和 声 变 奏 方 案 。 

2. 写 独 奏 或 独唱 的 乐 段 , 并 再 写 出 两 个 和 声 与 织 体 的 变奏 
方案 ， 


六 、 本 讲 分 析 曲 例 


分 析 以 下 所 附 曲 谱 。 按 本 讲 中 有 关内 容 ， 按 和 声 句 式 ， 和 
弦 序 列 ， 织 体 低 音 线 ， 终 止 式 …… 等 问题 ， 进 行 分 析 。 

所 列 曲 谱 如 下 : 
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. 勃 拉 姆 斯 《 摇 蓝 曲 》( 例 19-1) 
. 肖邦 《送葬 进行 曲 》( 自 奏鸣曲 作品 35) 
. 肖邦 《前 奏 曲 》( 作 品 28 之 6) 
. 肖邦 《前 秦 曲 》( 作 唱 28 之 20) 〈 例 19-2) 
. 和 鲁 赛 斯 坦 《 罗 曼 曲 》( 例 19-3) 
.贝多 芬 《 祷 祷 者 》( 例 19-4) 
. 杜 兰 德 《圆舞曲 》 ( 摘 段 ) 
. 马 斯 卡 尼 《 间 奏 曲 》( 摘 段 》( 例 19-5》 
. 舒 伯 特 《 流 浪 者 之 歌 》( 摘 录 ) 
10. 德 沃 夏 克 《剪影 》 ( 例 19-6) 
11. 门 备 尔 松 《 春 之 歌 }》 ( 搞 录 ) 前 部 及 后 部 
12. 肖邦 《圆舞曲 一 “一 分 钟 ”》 结 尾部 分 
例 19-1 


D 负 何必 ii 上 靖 


载 拉 媳 斯 《 揪 复 曲 六 
we 


人 
AAA 、 
(者 本 
0 立 一 0 2 全 
3 = 本 这 本 1 呈 ， 
/3 > 和 小 2 人 营 天 0 ES 一 一 可 
人 -一 2 
《 记 2 本 了 相 人 0 坟 了 
人 昌 人 0 
条 多 姑 . 象 0 E 2 
(可 2 Ar 
加 Se 机 4 间 六 一 了 产 
全 2 
允 和 了 党 本 这 守 了 宙 
(二 人 0 了 局 
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间 大 《前奏 曲 》 


232 


) 


例 19-3 ( 


和 外宾 斯 坦 《 罗 蝎 曲 》 


2 


1 凶 
了 mm、 外 
交 ， 
宣 
Rs 
. 下 
],w、 有 
0 
二 二 
RS 
人 六 
-人 俱 


了 和 
一 一 一 
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例 19-4 


贝多 芬 《新 祷 曲 》 


了 了 到 2 才 二 人 


二 了 国人 和 多 呈 各 允 生 多 


人 本 二 全 本 aa 区 人 
人 人 旦 
本 全 本 让 2 押 eee 1 
ae 乱 5 [1 2 
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部 分 ， 


马 斯 卡 电 《 同 责 曲 》( 


例 19-5 


例 19-6 


德 沃 夏 克 《 荔 影 》 


-一 
一 一 二 一 
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第 七 讲 
和 声 运 动 起 伏 出 现 的 变 音 现象 


在 自然 和 声 体系 的 实践 中 ， 由 于 和 声 功能 运动 的 扩大 复杂 
化 ， 由 于 旋律 的 倾向 强化 及 多 声 部 的 综合 ， 由 于 各 种 调式 互相 
渗透 ， 以 及 和 弦 本 身 的 结构 、 音 响 的 变化 出 新 等 等 原因 ， 和 声 
语言 中 出 现 了 大 量 的 各 种 类 型 的 变 音 和 弱 ， 

在 作品 中 可 见 的 诸多 属于 和 弦 中 的 变 音 、 可 包含 在 以 下 儿 
种 : 1， 和 声 小 调 中 的 导 音 ，2， 转 调 时 新 调 的 音 ，3， 奖 透 性 和 
弦 以 及 其 它 变 音 和 弦 中 的 变 音 ，4， 副 属 和 弦 中 的 变 音 。 

以 下 分 别 讲述 之 。 


第 二 十 题 副 属 和 纺 


一 、 副 属 和 弦 的 结构 及 其 解决 


1. 在 和 弦 连 接 中 , 常常 见 到 根 位 和 弦 做 五 度 向 下 〈 或 四 度 

向 上 ) 的 进行 .这 种 进行 很 自然 ， 很 有 力 ， 给 人 以 自然 调式 中 
“临时 离 调 ”的 感觉 ， 有 时 被 称 为 “功能 交替 ”或 “调式 区 蔡 ” 
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的 进行 。 

例如 : 下 例 中 的 〈1) a、c 大 调 中 的 “下 一 页 ”可 理解 为 a 
自然 小 调 的 Y 一 工 . b， 中 的 “出 一 工 ” 可 认为 是 d 自然 小 调 的 
“一 1”。c， 中 的 “1 一 ”可 认为 是 G 大 调 性 〈 或 征调 式 ， 
或 “ 密 索 里 第 安 调式 ) 的 “Y 一 工 ”。 而 这 样 的 进行 在 强化 时 , 就 
产生 下 面 例 (2) 中 的 副 属 和 弦 。( 也 相当 于 离 调 ， 即 对 新 调 的 
短暂 接触 .) 

注 , 副 属 和 弦 的 标记 : 这 个 和 弦 是 以 某 级 和 弱 为 “临时 的 
主音 ”的 属 和 弦 。 这 个 临时 主音 的 音 级 标 在 斜 线 下 方 。 如 :Y V/T 
即 六 级 “为 临时 主音 ) 的 属 和 弦 。 


例 20-1 
(0 。 b 
春生 二 
(人 久 Vi V 昌 计 习 
dd V 1 Ge YY 1 


三 上 


0 皇 . 生 2 -人 ，: 


人 VAN YV1 所 上 红 WA 
以 上 全 中 , 所 写 的 是 副 属 和 弦 的 正 格 强 解决 性 进行 。( 甘 缩 
的 和 弦 连 接 ) 


2. 副 属 和 芝 结 构 可 包括 属 类 的 各 种 和 弦 以 及 它们 的 转 位 结 
构 。 可 以 是 副 属 三 和 弦 、 副 属 七 和 弦 、 副 属 九 和 弦 、 也 可 以 是 
副 属 导 音 的 三 或 下, 和 芒 ， 包括 它 们 的 转 位 以 及 带 有 变 音 的 结 
梅 。[ 兄 例 20-2 (1)] 

3. 副 属 和 弦 的 进行 主要 是 它 的 强 进 行 。 
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(1)》 副 属 类 各 个 和 弦 的 正 格 强 进行 是 它们 的 原 位 的 五 度 向 
下 或 四 度 向 上 进入 临时 主音 原 位 的 “解决 式 ” 进 行 。 

(2) 副 属 导 音 和 蓄 的 原 位 和 驳 的 正 格 进行 是 上 行 二 度 进入 
临时 主音 的 原 位 和 弦 的 二 度 解 决 式 的 强 进行 。( 虽 然 它 是 二 度 进 
行 ， 但 却 是 进入 临时 主音 ， 可 以 也 属 解决 式 进行 。 L 例 20-2 
(2)] 
(3) 副 属 类 和 弦 根 音 上 行 二 度 〈 大 二 度 或 小 二 度 ) 的 强 进 
行 是 非 正 格 进行 。 但 是 很 常见 的 。[ 例 20-2 〈3)] 

非 正 格 进行 有 许多 变化 ， 凡 是 转 位 的 副 属 和 弦 的 进行 ,或 
不 进行 到 期 待 的 和 弦 却 换 以 其 它 和 驳 或 转 位 的 都 是 进行 的 变 
化 。[ 例 20-2〈4)] 


例 20-2 
1) 下 丑 关 正 格 造 行 
2 明 8 可 人 
八 全 诊 中 -有 -2 有 
CCVV WEY Vi V 


G) 权时 七 级 ( 学 音 ) 知 各 的 迪生 


7 二 TI V W 
(G) 非 正 烙 滤 条 


他 
CCVNw wNv pl 
(4) 潜行 的 变 亿 


在 开 -于 :本 本 


上 VE tt YH7AY 1 
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和 


本 wwv vi wNv 5 ww bm ww " 


4， 属 七 和 弦 及 各 级 副 属 七 和 弦 各 种 进行 
下 面 用 各 级 剧 属 七 和 艾 为 例 举 出 它们 多 种 解决 或 进行 的 若 
于 可 能 。( 包 括 进入 变 音 和 弦 》 上 例 20-3] 
例 20-3 ” 属 七 和 弦 及 副 属 七 和 弦 各 种 进行 举例 


D 一 江 T 或 Vi 


村 礁 = 王 相反 征 下 担 束 和 
人 ， 


D7S 一 S$ 或 VI 


人 


相逢 王牌 。 便 二 三 生生 


vAw -一 


前 用 和 作 生生 二 


va 一 一 
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二 、 非 正 格 进行 举例 

1. 副 属 和 弦 的 原 位 根 音 上 行 二 度 , 是 非 正 格 进行 。 它 进入 
原 位 和 弱 时 ， 有 如 “V 一 ”的 进行 ,后 面 的 和 弦 常 重复 三 音 ， 
(主要 是 为 了 避免 平行 五 度 .) [ 见 例 20-4 (1)] 

2. 副 属 和 弦 根 音 做 小 二 度 上 行 至 原 位 和 弦 时 , 如 果 三 音 在 
高 音声 部 ， 后 一 和 弱 ， 重 复 五 音 。 这 时 和 芒 类 似 傅 音 和 弦 的 进 
行 。( 其 中 有 平行 五 度 成 小 二 度 上 行 的 平行 , 但 不 被 认为 是 违反 
规则 的 平行 五 度 。) [ 见 例 20-4 〈2)] 

3， 副 属 和 弦 根 音 下 行 二 度 。， 常 依 其 高 、 低 音 走 向 而 进入 
其 它 和 弦 。 并 不 进入 预期 的 临时 “ 主 ” 和 粥 。 如 例 20-4 (3) 中 ， 
应 进入 工 而 进入 了 V，。 

4， 副 属 和 弦 可 进入 其 它 副 属 和 弦 。 常 维持 在 原 调 调 性 之 
中 , 这 前 面 的 副 属 和 弦 有 如 经 过 音 或 装饰 性 的 变 音 和 弦 。[ 见 例 
20-4 (4) ] 

5， 常 见 的 特定 变 音 和 弱 做 为 副 属 和 弦 的 解决 和 弦 的 例子 。 
[ 见 例 20-4 〈5)]] 
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第 二 十 一 题 渗透 性 和 芒 


一 、 渗 透 性 和 孩 的 构成 


1. 和 声 的 实践 中 ， 同 名 调式 互相 影响 ,同名 调 的 音阶 音 及 
和 弦 的 互相 借用 ， 产 生 了 渗透 性 变化 ， 出 现 了 自然 音阶 音 以 外 
的 变 音 和 弦 结 构 ， 本 书 称 之 为 “渗透 性 和 弦 ”， 

用 渗透 性 和 弦 这 个 名 词 表 明 它 的 色彩 性 特色 及 其 实践 中 的 
用 法 ， 用 以 与 副 属 和 弱 区 别 。 由 于 副 属 和 弦 主 要 是 功能 性 动力 
性 的 变 音 和 和弦， 这 样 就 区 分 为 两 大 类 不 同 的 变 音 和 弦 。 

2. 从 同 主音 ,多 种 调式 的 沙 透 变化 , 将 各 调式 各 音 级 音 上 
构成 的 和 弱 综 合 起 来 ， 就 形成 了 自然 调式 与 渗透 性 变 和 弦 的 总 


心 
河 
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最 少 可 以 从 以 下 三 种 组 合 方式 来 列 出 所 得 的 包括 着 渗透 性 
和 弦 的 系列 。 

(1) 同名 大 小 调 的 三 种 音阶 的 各 级 音 上 构成 的 和 弦 总 合 。 

(2) 平行 大 小 调 与 其 各 自 的 同名 大 小 调 的 各 级 音 上 构成 的 
和 弦 的 总 合 。( 例 如 C 大 调 、a 小 调 与 C 小 调 (E* 大 调 ) 及 A 大 
调 四 种 音阶 上 各 级 和 弦 的 综合 ) 

(3) 用 同名 “教会 调式 ”如 伊 奥 尼 亚 ， 多 利 亚 ， 弗 里 几 亚 ， 
利 地 里 ， 混 合 利 地 亚 〈 米 索 利 地 亚 ) ， 爱 奥 利 亚 ， 罗 元 利 亚 等 调 
式 ， 去 排列 而 得 的 总 合 。 

或 者 用 中 国 〈 汉 族 五 声调 式 ) 调式 ， 如 同名 的 宫 、 商 、 角 、 
征 、 羽 等 五 声 性 七 声音 阶 的 各 级 音 上 的 “三 和 弦 ” 构 成 的 总 合 。 

以 上 各 种 组 合 方式 的 总 合 都 会 包括 着 自然 音 和 弦 及 可 能 产 
生 的 渗透 性 变 和 弦 。 

现在 只 把 以 上 〈1) (2) 两 种 组 合 分 别 列 出 它 所 包括 渗透 性 
和 藤 的 各 个 结构 ,其 中 变 音 和 弦 都 是 C 大 调 音阶 可 以 运用 的 浴 
透 性 和 弦 。( 下 例 21-1 及 21-2) 

例 21-1 


同名 大 的 = 天 该 


中 4 尼 呈 -有 昌 皇 有 王 二 困 十 雪 进 : 


认 用 于 下- 全 昌 ， 导 进 入: 十 蜂 - 坦 再 埋 进 - 


儿 各 证 得 古 十 中 明明 3 县 昌 址 过 : 担 是 : 
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以 芋 抑 总 合 
从 用 二 二 二 了 38 直 和 浊 二 8 明明 明生 直 . 
例 21-2 


三 和合 放 与其 同名 吝 的 二 向 芝 好 二 
上 太 诺 


局 有 用 时 明 有 
从 天女 


人 ee ee 
《_ 


二 和 本 


议 主 的 总 人 台 


生生 给 振 -8 昌 相生 喇 检 -日 起 : 直 - 委 坦 雪 是 全 入 夫 查 : 


二 、 常 见 的 渗透 性 和 弦 的 应 用 举例 
渗透 性 和 弦 主 要 是 用 为 色彩 性 “代用 ”性 质 的 和 粥 。 从 它 


的 前 后 连接 和 进行 来 看 ， 可 发 现 它 完全 等 同 于 本 级 的 自然 和 芝 
的 功能 ， 但 富 于 色彩 变化 。 


但 是 当 渗透 性 和 弦 使 用 时 值 较 长 时 ， 或 连接 着 离 调 、 或 转 


调 的 功能 时 ， 它 也 会 产生 功能 的 变化 作用 。 


一 ) 王 属 类 渗透 性 和 弦 的 连接 
下 属 类 渗透 性 和 弦 常 用 的 是 IE 、R 、 严 级 上 的 变 音 和 弦 及 


码 级 的 转 位 和 弦 〈 见 下 例 ) 


在 实用 中 如 果 涂 透 性 和 弦 前 、 后 接 用 着 原 调 的 主 或 属 功能 。 


便 不 会 有 离 调 的 感觉 。( 听 、 弹 下 例 ) ( 例 21-3) 
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例 21-3 
0 下属 渗透 性 和 弦 举 全 


禁 再 区 ;8 二 二 了 


IV vi al 1 外 vi ViI4 
呈 3 

(PAY 4 9 

CN) 


人 2 用 TY-v-l 的 序 殉 


口 二 0 3- 中 
[号 -ao 


[ES 
SR 
1 ITV  YV 


凡人 Se 人 本 
0 

二 而 ED 
1 IviV 上 MP IEV 


宝 证 
测 
< 
攻 
全 
-< 
蕊 
全 

。 


4 闲 二 Vi LV 匠 -VD f 
和 3 


开本 下 人 3- 
维 : 绷 民 汉 人 


3 


(二 ) 属 类 渗透 性 和 弦 的 连接 
属 类 渗透 性 和 弦 常 用 的 是 正 、Y 、 网 级 上 的 淆 透 性 变 音 
弦 。 它 的 前 后 可 用 原 调 的 主 或 下 属 功能 ， 便 保持 着 色彩 化 的 同 


-2246 


级 功能 。 请 弹 、 古 以 下 的 例子 〈 例 21-4) 
例 21-4 


(0D 常见 的 属 类 渗透 性 和 弦 举 例 
= 阳 == 和 后 三 
FE 
引 YI 


(2 岂 卫 寻 IIV-1 Do-l 的 序列 ee 


= 
(下 3 


G) 周 vi 和 le-vYiHevle- 克 Eve-view YY NEVAe YY: 
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KR 人 让 9 人 0 2 
( 傅 汪 二 千 人 


| @ 辐 be 针 人 二 
鳞 三 本 -三 


了 
II- TV-l6-1. 用 1-VEVIY-1 


3 
IE 


(4 全- 将 了 芭 光 念 5 和 了 - - 息 - :全 - -本 ae 9 和 
| “ 


有 ea 
(zz 0 二 :9 号 5 9 
1 三 交 


《三 ) 认 透 性 和 纺 前 面 或 后 面 紧 接着 强 功能 触 决 性 进行 ,可 
产生 离 调 或 转 亩 现象 .这 时 的 渗透 性 可 解释 为 新 调 中 的 和 弦 ,或 
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一 gr 


临时 的 主音 和 弦 。( 见 下 例 21-5)。 
( 当 渗 透 性 和 弦 本 身 ， 使 用 时 值 较 长 ， 也 可 和 暂时 有 稳定 在 
“新 调 ” 的 印象 。) 
例 21-S 
() 用 一 易 和 吾 进 入 轿 V1 级 的 离 亩 


俯 二 册 下 


(人 


， 1 
Cven wo op 村 
(四 ) 大 、 小 三 度 根 音 关 系 的 大 三 和 弦 可 以 连续 〈 并 置式 ) 
进行 。 这 种 色彩 性 手法 ,可 以 解释 为 渗透 性 和 弦 的 “对 置式 ” 连 
接 的 应 用 。( 见 例 21-6) 


例 21-6 
(8 姓 雪 有 = 号- 区 oo 
a 忆 人 1 
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(得 有 加 二 上 生 3 得 各 旺 昌 
， Se pe em 3 
(> 。 人 
也 可 用 大 三 和 弦 ， 小 三 和 弦 的 交替 并 置 连用 。 同 样 是 渗透 
性 色彩 的 手法 。 例 见 〈 本 书 第 五 讲 中 曲谱 ) 格 里 格 《 致 春天 》 的 
尾声 。 


第 二 十 二 题 其它 变 音 和 纺 


这 一 题 所 讲 的 “其 它 变 音 和 弦 ” 是 指 : 不 属于 上 述 的 副 属 
和 弦 ， 渗 透 性 的 变 音 和 弦 。 这 类 和 弦 有 很 多 。 是 由 于 声 部 运动 
的 倾向 加 强 ， 或 由 于 装饰 性 半音 经 过 而 结合 入 和 蓄 形 成 的 。 

以 下 把 不 同性 质 的 或 从 不 同 角 度 形成 的 若干 变 音 和 弦 提 
出 。 


一 、 下 属 类 变 音 和 防 


重要 而 常见 的 下 属 类 变 和 弦 是 那 坡 里 六 和 弦 (Ne) 及 增 六 
和 弦 (As)。 

那 坡 里 六 和 弦 是 从 EL。 演变 而 成 。 是 降 根 音 及 降 五 音 的 工 。。 
(在 小 调 中 只 降 根 音 )。 

增 六 和 弦 是 从 下 属 功能 中 CN6、1s、Ns) 和 心 演变 而 来 。 
它 具 有 由 降低 音阶 六 级 音 及 升 高 四 级 音 形成 的 减 三 度 所 倒转 而 


成 为 增 六 度 的 特性 .〈 在 小 调 中 , 这 个 和 弦 中 的 音阶 六 级 音 原 本 
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就 是 “ 降 ” 的 ， 只 需 升 高 音阶 四 级 音 即 可 ) 。 
这 两 种 变 和 玫 都 保持 它 原形 和 弦 〈 下 属 ) 的 功能 。 即 可 做 
-Tfsj 或 S 一 D 的 两 种 进行 。 这 都 属于 “ 强 动力 性 ”进行 。( 不 
是 解决 性 进行 ) (不 归 类 于 副 属 功能 类 ) 。 它 们 多 用 在 复式 终止 
式 之 中 , 如 用 于 “S” 一 [Le 一 D 一 T 或 “S” 一 D 一 T 的 序列 中 的 
“<S” 处 。 
有 些 和 声 理论 把 增 六 和 弦 分 为 意大利 增 六 和 弦 〈 R 记 ， 


1. 6) 法 兰 西 增 六 和 玫 〈 工 沁 ，Fr 6)， 德 意志 增 六 和 弦 《N 六 ， 
Ger. 6) 三 种 。( 见 例 22 一 1) 。 但 实际 增 六 和 弦 的 音响 特色 主要 
是 这 个 “ 增 六 ”音程 ， 它 的 上 、 下 两 个 方向 的 涨 力 掩盖 了 内 部 
的 结构 。 因 而 其 它 结 构 形成 的 增 六 ， 也 具有 同样 的 功能 如 下 例 
巾 (4) a 的 凡 甚至 由 五 声音 调 排列 的 和 弦 也 具有 增 六 和 骇 功 
能 。( 例 22-1) 


例 22-1 

1 

所 1 Sa 号 
在 全 9 有 人 -于 本 一 ] 

区 
( Bo Ne Ne 16 切 1 N6 v 1 
bs 二 
(llemn) 


者 : 一 一 重 | 二 -寸土 -二 -十 时 -二 


5 减 三 一 省 六 全 6 6 一 As 
主 


作协 、 和 可 人 


te 和 ( 意 6 ) 全 ( 法 6 ) 
(6 3 fFre) 5 (Ger6) 
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二 = 二 
时 (五 声 性 音调 ) 


二 、 属 类 变 音 和 和弦 


以 下 举 一 些 属 类 和 芝 及 导 音 和 弦 的 变 和 弦 。 它 们 仍 保持 原 
有 的 功能 倾向 。 只 是 其 中 具有 变 音 的 声 部 、 增 大 了 倾向 强度 。 正 
常 进行 仍 是 进入 工 级 和 弦 。( 见 例 22-2) 
例 22-2 


看 理 起 二 基于 大 壬 时 于 给 维 - ss 


5 好 2 5 一 -人 
> 加 5 品 多 站 
风 [ 


人 


Vi vv 本 v 谋 W va 蚂 一 1 


三 、 主 和 弦 的 变 音 及 其 它 变 音 和 艾 


这 里 把 不 属于 常见 的 下 属 类 及 属 类 变 音 和 弦 的 一 些 其 它 变 
音 情 况 、 简 略 介绍 如 下 。 

1.、 主 和 艾 本 身 出 现 变 音 时 ， 有 的 改变 为 动力 性 功能 ,已 不 
是 静止 的 主 功能 .。 有 的 改变 了 色彩 (从 大 三 和 弦 变 成 小 三 和 藤 ， 
或 反之 ) ， 是 一 个 功能 “对 置 >。 是 色彩 或 调式 变化 ， 却 没有 动 
力 倾 向 。[ 见 例 22-3〈17] 

2. 此 外 还 有 一 些 加 上 上 变 音 形成 的 增 三 和 芝 或 减 三 和 弦 . 从 
分 类 角度 ， 有 的 也 可 属于 某 种 功能 类 别 ， 但 有 些 理论 书 上 把 它 
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们 综合 归 类 、 这 是 从 音程 角度 统一 分 析 的 。 最 常见 的 是 工 * 
RN 、 Vs 、 Vs， (小 调 中 则 是 更 %，M#s， 自 然 的 碍 # 等 ) 
[ 见 例 22-3 〈27 

3. 还 有 常见 的 工 级 音 上 的 变 和 弦 。 它 可 出 现在 工 级 和 弦 责 
级 和 弦 以 及 Y 级 和 弦 中 。( 出 现在 亚 级 及 Y 级 和 弱 中 , 可 归 入 属 
类 变 和 弦 ， 见 下 一 节 ) 

以 下 例 中 可 见 王 级 音 上 的 升 音 或 降 音 ， 均 依 其 升 或 降 的 倾 
向 解决 [ 见 例 22-3 〈37 
例 22-3 

-8 可 -各 光量 


da : 本 oO :je- 上 1 想 一 B 
和 明志 关 - 二 :天壤 : 短 有 相信， 


好 5 上 涡 ##S 
ii | 1 弄 1 481 1 il 1 vs 1 
《 减 七 


现 将 本 题 中 所 讲 的 一 些 和 弦 ， 按 其 音 级 ， 归 纳 于 下 表 以 便 
分 析 或 选用 :〈 只 用 C 大 调 的 各 级 和 弦 为 例 ) 〈 见 例 22-4) 
表 中 注 * !， 实 践 中 常见 到 的 是 转 位 形式 ,， 即 增 六 和 弦 ， 此 
处 只 记 出 减 三 的 形式 ， 
* 2; 这 些 变 和 弦 , 做 功能 性 进行 时 , 应 归于 副 属 类 和 弦 , 是 
ZJ2 


带 变 音 的 副 属 和 弦 。 
* ?: 当 这 变 和 弦 ， 做 功能 性 进行 时 ， 应 归于 副 导 音 和 弦 。 
*“: 这 里 选 写 了 两 个 特定 的 减 七 和 弦 , 它 不 是 导 音 七 和 弦 ， 
也 不 做 副 导 音 荔 能 用 。 
* “这 是 那 坡 里 六 和 弦 (Ne)， 是 特定 的 下 属 变 音 功能 。 
注 一 : 凡 利 弦 根 音 有 升 音 时 ， 有 可 能 归 入 “ 副 导 音 ” 和 弦 


注 二 : 有 括号 者 与 其 它 分 类 是 重复 的 。 


合并 五 度 。。 茂 五 太夫 六 度 ( 减 = - 许 ) 马上 吧 


由 订 坦 码 琶 下 请 -吉大 8 用 - 
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第 二 十 三 题 减 七 和 纺 . 等 音 和 弧 


一 、 减 七 和 弦 及 其 进行 


1. 减 七 和 弦 是 属 功能 类 和 弦 。 有 的 理论 认为 减 七 和 艾 是 小 
属 九 和 苹 的 省 略 根 音 的 结构 ， 这 种 分 类 名 称 是 强调 它 的 属 类 功 
能 的 性 质 。 但 同样 认为 减 七 和 弦 是 导 音 上 的 结构 ， 也 仍 可 承认 
它 是 属 类 功能 。 因为 导 音 这 音 级 本 身 也 是 属 类 功能 的 音 级 .[ 见 
例 23-1. a] 

这 个 和 弦 是 会 减 七 度 〈 小 调 导 音 与 其 以 上 的 减 七 度 ， 藉 调 
导 音 与 其 以 上 的 降低 的 七 床 一 一 即 降 六 级 )》 小 三 度 与 减 五 度 等 
音程 组 合 而 成 。 由 于 含 减 七 度 而 称 为 减 七 和 弦 。( 见 b) 

这 个 和 艾 具 有 不 谐 和 音响 和 强烈 的 倾 进 力度 ， 而 且 每 个 音 
都 有 固定 的 进行 趋向 。 减 七 和 弦 的 应 用 , 不 可 省 略 任何 一 音 。 因 
为 去 掉 一 个 音 , 便 成 为 减 三 和 弦 , 就 失去 了 减 七 和 纺 的 特性 。 焉 
七 和 弦 进 入 主 和 弦 时 ， 主 和 芝 要 重复 三 音 。《〈 见 c) 

减 七 和 弦 上 三 声 部 中 的 减 五 度 如 倒转 为 增 四 度 时 ， 可 将 上 
三 声 部 与 低音 成 反 向 进行 ， 主 和 弦 可 不 重复 三 音 。( 见 d) 

( 注 : 以 上 所 述 , 解决 进行 至 主 和 弦 时 重复 三 音 ， 是 为 了 避 
免 平 行 五 度 ， 其 实 减 五 度 进 入 纯 五 度 时 ， 已 经 不 被 认为 是 违例 
“平行 ”之 禁 例 了 。)》( 见 e) 

2， 减 七 和 芝 的 转 位 

转 位 的 减 七 和 弦 有 三 种 低音 形式 ， 其 解决 进行 ， 原 则 与 以 
土 所 述 相同 。 
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第 一 转 位 进入 I 是 正 格 的 解决 。 但 低音 下 行 的 写法 也 是 
可 见 的 。( 见 例 23-2，a) 

第 二 转 位 进入 Te， 是正 格 的 解决 。 如 果 进 入 工 ， 则 是 解决 
式 强 进行 ,低音 是 下 属 音 、 这 一 进行 成 为 “所 一 T”。 这 应 属 变 
格 终止 式 进 行 。[ 见 例 23-2， bj] 

.第 三 转 位 进入 Is。 这 不 是 解决 式 进行 ,而 是 动力 性 进行 。 后 
面 的 1s*， 可 以 重复 低音 以 上 的 四 度 音 或 六 度 音 。( 见 例 23-2.c》 

例 23-1t 
& 0 “二 对 叶 7 站 -人 = 度 


2 


1VI 人 1 d7) 


站 生 喜 
三 
丰 二 汉 后 3 站 条 秆 和 1 


避 如 
VS Vi V 届 V03 Vi viz 
3 5 3 3 


二 、 减 七 和 弦 的 非 正 格 进行 


减 七 和 弦 的 正 格 进行 是 进入 主 和 弦 ， 是 属 功能 到 主 功能 的 


解决 , 各 音 有 固定 的 倾向 。 凡 不 是 这 种 进行 都 属于 非 正 格 进行 。 
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以 下 举 一 些 非 正 格 进行 的 例 ; 
1， 和 苞 中 有 延续 声 部 。( 例 23-3，a., ) 
2.， 声 部 有 跳 进 的 运动 。( 例 23-3，b. ) 
3. 先进 入 V 或 V,， 再 解决 。( 例 23-3.c) 
4 由 非 正 格 进行 所 用 的 延续 方式 改 成 跳 进 。( 例 23-3、d) 
例 23-3 


下 下 二 
5. 减 七 和 弦 也 可 连续 接 用 。 尤其 在 器 乐 作品 是 可 见 的 , 通 
常 低音 依 级 上 行 或 下 行 。 其 它 声 部 可 平行 ， 也 可 反 跳 。( 可 参阅 
贝多 芬 第 六 交响 乐 的 暴风 十 乐章 , 李斯 特 “ 前 奏 曲 ”交响 诗 , 肖 
邦 练习 曲 第 十 之 三 等 作品 中 的 减 七 和 弦 用 法 .) 见 〈 例 23-4) 
例 23-4 
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三 、 其 它 类 减 七 和 该 


一般 教科 书 中 所 称 的 减 七 和 弦 ， 都 只 是 指 上 述 的 属 功能 的 
导 音 和 蓄 。 

这 里 把 其 它 功能 中 由 于 变 音 而 形成 的 减 七 和 弦 结构 ,“ 归 
入 ”“ 其 它 类 减 七 和 弦 。 或 称 为 “ 非 属 类 的 减 七 和 弦 ” 亦 是 恰 
当 的 。 

这 些 非 属 类 减 七 和 弦 中 最 常见 的 是 工 #i， 岂 注 。 它 们 的 解决 
是 各 依 其 变 音 倾向 进行 的 , 同时 这 也 是 功能 的 自然 倾向 。( 见 例 
23-5a) 

其 它 还 有 ， 如 大 调 中 的 I ，EE ，N ，Y ， 级 上 由 变 音 而 构 
成 的 减 七 和 弦 ， 也 多 是 根 音 向 上 二 度 的 进行 ， 也 可 能 向 上 四 度 
进行 ,如 要 总 。( 见 23-5b 和 ec。) 但 是 这 里 的 减 七 和 弦 有 一 些 可 以 
认为 是 副 导 七 和 弦 。 即 省 略 根 音 的 副 属 九 和 弦 。 

例 23-5 


作 昌 和 


、 条 3 ?> 铬 7 扩 凶 

人 | 1 : 5 

09 1 VE Ts 
5 


下 7 


四 、 等 音 关 系 、 等 音 和 弦 


乐音 ， 音 程 或 和 弦 ， 在 记 谱 不 同 而 实际 的 音响 相同 时 ， 邵 
成 为 等 音 关 系 。 在 十 二 平均 律 的 实践 中 ， 在 键盘 乐器 上 及 五 线 


谱 表 上 可 以 方便 地 获得 等 音 的 理解 和 感受 。 下 例 中 可 以 看 到 等 
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音 ， 等 音程 ， 等 和 弦 。( 见 例 23-6) 

一 、 下 面 我 们 举 一 些 常 见 的 等 音 和 蓄 。 

1. 减 七 和 弦 的 等 音 变 化 。 

同样 一 个 减 七 和 弦 可 有 四 个 不 同 写法 和 用 法 。 在 减 七 和 弦 
中 相 临 的 音程 都 是 小 三 度 ， 任 何 倒 转 音 响 都 不 变 。 因 此 每 一 个 
音 都 可 做 为 根 音 。 而 不 同 的 根 音 做 为 导 音 可 以 属于 各 自 不 同 的 
调 性 。 这样 , 同一 音响 (结构 ) 的 减 七 和 弦 可 以 有 四 种 记 谱 , 却 
是 四 个 等 音 和 弦 。( 见 例 23-7) 

在 八 度 之 内 ， 有 十 二 个 “半音 ”。 可 以 有 三 个 不 同音 响 的 减 
七 和 弦 。 为 此 可 以 有 三 组 等 音 和 芒 。( 匈 例 23-7) 

选 其 中 一 组 减 七 和 弦 ， 用 它 的 四 个 等 音 和 弦 ， 各 目 可 以 进 
入 一 个 调 性 。 共 四 种 调 性 。 即 将 每 一 个 等 音 和 弦 的 根 音 做 为 导 
音 , 上 行 二 度 进入 这 个 “ 它 的 ”主音 为 根 音 的 主 和 弦 。( 见 例 23- 
8) 

还 有 一 种 进入 这 个 等 音 和 弦 所 属 调 性 的 方式 ， 即 在 其 根 音 
之 下 加 一 个 大 三 度 音 即 成 为 属 九 和 弦 。 由 此 属 万 和 立 的 根 音 十 
行 四 床 ， 即 正 格 进行 于 其 所 属 的 调 的 主 和 弦 。( 匈 例 23:9) 

例 23-6 


下 
人 
例 23-7 


全 水 现年 二 王 二 二 和 
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2. 小 七 度 与 可 增 六 上 度 毕 


5 等 音 转 变 
属 七 和 弦 中 的 小 七 度 与 增 六 度 是 等 音程 ， 民 此 常 利用 这 种 
等 音 关系 而 达到 调 性 转换 的 进行 。( 例 23-10，a，b，e) 
例 z3-10 


8 


二 


二 
4 甘井 全 年 各 2 天 二 天 而 


1 全 


红 F 本、 Vi 
ee RE 
村 < 0 | 

C: 


Ag =bp， W 


上 例 中 (a)，(b) 是 e 调 的 V， 等 音 转变 为 某 调 的 As 的 倒 
(c》 册 是 c 调 中 A 每 "大 调 的 例 。 
其 它 等 次 > 共 


抽出 术 请 必 四 代 闪 程 或 变 音 音程 与 另 一 调 的 变 音 音 程 的 等 
音 关系 。 做 男 调 中 的 进行 ， 可 产生 调 的 变化 


例如 小 三 度 等 于 增 二 度 ,经 过 等 音 进入 纯 四 度 或 大 三 度 。 纯 
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五 度 等 于 倍增 四 度 可 以 解决 到 大 六 度 。 小 六 


< 度 等 于 增 五 度 ， 减 


五 度 等 于 增 四 度 可 以 互 换 而 解决 到 新 调 中 去 。( 见 例 23-11) 
例 23-11 
(大 三 ) 二 
:站 人 
下 或 折 纵 支 卸 
8 6 NG 
( 避 三 ) 一 
人 上 也 8 
了 A 16 pa 1e 14 
6: 和 ) 四 
( 增 三 ) # = 
一 般 迁 行 : 
栓 - 有 =-- 汪 站 | 
如 一 + 要 ”有 狂 “本 
等 音 进 行 : - 
者 -号 和 三 二- SR = 迪 - 贡 准 全- 


五 、 减 七 和 弦 与 转调 


减 七 和 弦 利 用 它 的 多 种 等 音 关系 。 以 及 结构 的 特点 ， 在 实 


践 中 经 常 可 以 进行 迅速 的 转调 ， 


文 里 只 从 两 个 角度 , 提供 读者 参考 。( 转 调 的 具体 内 容 将 在 


下 一 讲 讲述 ， 也 可 以 预先 参考 阅读 。) 
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一 ) 减 七 和 弦 中 任 一 音 , 都 可 做 为 后 面 和 弦 的 导 音 而 进入 。 
后 面 和 弦 又 可 以 做 为 新 调 中 的 某 一 和 弦 ， 然 后 按照 和 疡 序列 的 
自然 顺序 进入 新 调 。 

以 大 调 为 例 ， 可 以 有 三 组 减 七 和 弦 ， 按 前 面 所 述 ， 即 有 十 
二 个 不 同 的 〈 按 记 谱 ) 的 结构 。 各 自 可 以 用 正 格 强 进 行 各 进入 
一 个 不 同 的 和 藤 。 

但 我 们 只 用 其 中 一 个 减 七 和 弦 的 一 种 “位 置 ” 也 能 进入 十 
二 个 不 同 的 调 。 下 面 只 在 下 列 记 出 它 的 可 能 性 。( 在 实践 中 应 考 
虑 到 旋律 及 低音 的 合理 及 顺畅 .) 〈 见 例 23-12a) 

如 果 把 转调 过 程 适当 地 补充 写 出 ,可 以 更 理解 其 转调 作用 。 
可 参阅 〈 例 23-12b 和 c) 


例 23-12a 
- 坦 人 二 要 
本 
1 
CC (8) (9D， CA 
人 久 _- 2 
少 - 一 edsie 一 “si -人 人 To: 
VE Ne ve MY 
化 A》 (A) (CAF) 151 
冲 2 一 一 一 一 9 ， : 
ee To (GO (be 1 
vvVBv YE LU NU7 mL NS Vi 1 
(FE) WE ) 19D》 tbD 
例 23-12b 
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例 23-12c D: VI 咯 /017 人 1 


(站 在 全 生生 人 3 
d 0 IV YV ] 

(二 ) 用 减 七 和 弦 ， 改 为 增 六 和 弦 ， 进 入 新 调 ， 接 终止 式 
进行 可 迅速 转 入 新 调 。 

减 七 和 弦 中 各 音 相 邻 都 是 小 三 度 。 任 何 一 音 升 高 半音 或 降 
低 半音 都 会 形成 减 三 度 或 增 六 度 。 利 用 这 个 增 六 度 的 动力 倾向 ， 
可 迅速 进入 新 调 。( 见 例 23-13) 

例 23-13 


村 相生 汪汪 全 


六 二 
< 到 一 


、 第 七 讲 的 习题 


(一 ) 写 出 下 列 的 序列 的 和 声 。 然 后 5 成 钢 邓 织 4 体 小 曲 。 
(可 用 带 练习 曲 性 的 音 型 ) 〈 自 己 设计 节奏 ) “ 
1. CC 天: 工 一 工 一 而 一 下 一 V， 
VAN 一 RVAVYVY 一 工 。 
2. G 大 : I 一 V) 一 了 一 V7/ 册 一 一 V， 
表 23-1 VVVY 一 I-VYVRN 一 RN 一 Is 一 VY 一 工 


3.、B 大: I 一 玉 一 VE 一 V /一 丰 ， 
RN 一 TI 一 V 和 AVI 一 V) 一 工 。 
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(二 ) 已 知 低音 配 和 声 。( 注 @@ 的 是 副 属 类 和 弦 或 其 转 位 ) 


(三 ) 已 知 高 音 配 和 声 〈 注 办 的 是 副 属 类 和 了 弦 或 其 转 位 ) 
例 23-15 


让、 将 下 列 乐 句 ， 弹 ， 听 并 移 在 三 个 不 同调 上 。 
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本 乐 ; 


例 23-17 
1D 


有 ， 人 

上 
于 
0 


入 大 这 


(五 ) 将 下 列 已 知 声 部 及 已 知 和 许 填 充 四 部 和 声 


3 : 马 
党 有 汪 和 人 四 攻 了 
汪 刀 0 0 
:9 
1 作 3 
(2 YY 
人 汪 | 
(二 se 人 -二 人 
(> 
导 ， 
VH 由 2 vi vvn 
Sa 
站 
er 
人 人 
(4 时 
本 人 人 
(> 人 2 人 村 


bs 
it TV 如 


(4 
马 全 罗 妆 记 0 和 Re 把 可 和 四 
站 Te 了 如 0 > 
(> 


， AN empvy | 

(六 ) 设计 按 以 下 要 求 的 短 句 , 或 进行 , 并 在 D, d, b, B"， 
b"，g 调 上 写 出 

1， 设计 复式 终止 式 ， 使 用 增 六 和 弦 〈As) ， 或 使 用 那 坡 里 
六 和 弦 〈Ne) 

2， 将 某 属 类 变 音 和 弦 纳 入 短 句 ， 

3. 将 某 下 属 变 音 和 弦 纳 入 短 句 。 

4， 写 含有 减 七 和 弱 进 行 的 模 进 短 句 。 

5， 写 含有 上 行 或 下 行 的 连续 减 七 和 纺 〈d?) 的 短 句 ， 

6. 写 一 减 七 和 弦 , 接 其 中 某 一 声 部 降低 半音 成 为 某 调 的 V， 
而 进入 某 调 。( 须 用 等 音 写法 ) 

例 23-18 


ee we 中 三 生生 作 二 戎 3 
春 拓 三 畏 台 本 


7. 写 一 减 七 和 弦 , 接着 在 其 某 一 声 部 下 增加 一 个 大 三 度 的 
音 ， 形 成 “ 某 ” 一 调 性 的 展 九 〈V。) 和 弦 可 进入 “ 某 ” 调 。 
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(七 ) 设计 短小 的 二 部 〈 段 ) 曲 式 的 和 声 序列 。( 和 蓄 式 织 
体 ) .以 AcoboBob' 的 材料 变化 样式 ,A 段 包 括 a 句 四 小 节 ， 
b 句 四 小 节 ，B 段 包括 对 比 的 C 名 四 小 节 ， 再 现 性 的 b 句 四 小 
名 。 其 中 b 可 以 与 a 相近 , 主要 是 句 属 终 赴 式 计 不 同 。b 句 的 句 
许可 在 本 调 , 也 可 离 调 或 转调 . b' 句 应 与 b 名 相近, 有 再 现 调 性 
及 音调 的 特点 并 用 复式 终止 式 结束 在 原 调 。 . 

注意 : 其 中 C 句 ， 须 分 别 用 (六 ) 题 中 的 4，5，6，7 中 的 
乐 汇 或 进行 ， 写 成 “动力 性 ”的 乐句 ， 并 能 顺畅 地 返回 ， 引 入 
b: 句 的 原 调 。 


七 、 分 析 曲 例 的 范例 


将 德 沃 夏 克 《新 大 陆 交 响 乐 》 第 二 乐章 的 引子 ， 缩 为 钢琴 
谱 ， 并 分 析 其 中 变 音 和 弦 ， 及 调 性 。 (分析 示 例如 下 ) 
原 总 谱 ， 由 于 降 号 多 , 并 有 多 种 “ 移 调 乐器 ”， 记 谱 并 不 统 
一 在 同一 调 性 。 但 可 属于 等 音 关 系 的 音调 。 现 将 其 统一 于 同一 
调 的 写法 记 如 下 谱 之 例 “a"”。 外 可 以 认为 是 从 王 大 调 起 ， 进 入 
PR 大 调 。( 做 为 己 大 调 起 是 由 于 第 一 乐章 是 e 小 调调 性 ) 。D' 大 
讽 是 第 二 乐章 的 调 性 。@@ 这 里 的 前 五 个 和 芝 是 大 三 和 弦 同 结构 
的 对 置 写 法 谱 例 ，(b), 用 等 和 声 移 谱 可 以 看 出 。 图 用 渗透 性 和 
纺 理 论 可 以 理解 为 同 在 D" 大 调 的 一 些 变 音 和 弦 。 引 子 中 前 五 个 
和 弦 如 〈C) 。( 见 例 23-19) 
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例 23-20 


德 沃 夏 克 《新 大 味 交 叮 乐 》 第 二 乐章 引 立 
PS 2 人 REED 于 NS 


2 入 
*D， 
- 晶 
吕 
1 【 
8 和 
本 
pm 
1 WwW 
(vV 帮 ) 


八 、 本 讲 的 分 析 题 谱 例 


按 本 讲 各 题 内 容 ， 联 系 以 下 曲 例 进 行 分 析 。 包 括 和 终 ， 变 
音 和 弦 ， 转 调 ， 离 调 各 个 内 容 部 分 并 编 谱 为 四 部 和 声 ， 进 行 声 
部 进行 的 分 析 。 

适当 结合 以 前 各 讲 如 功能 ， 色 彩 ， 节 奏 ， 织 体 ， 句 式 ， 终 
止 式 ， 诸 多 方面 进行 完整 地 和 声 手 法 的 分 析 。 

附 谱 为 : 

1. 理 查 德 。 斯 特 劳 斯 :《 梦 幻 曲 》 (片断 ) 

2， 德 沃 夏 克 《 优 美圆 舞曲 》( 片 断 ) 

还 清 自 己 选 谱 分 析 : 如 瓦 格 那 《 晚 星之 歌 》， 柴 柯 夫 斯 基 
《 连 斯 基 著 咏叹 调 》, 拉夫 曼 尼 诺 夫 《前 奏 曲 》 作 品 之 2， 以 及 本 
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书 所 附带 有 变 音 和 弦 的 例 。 


例 23-21 


杀 幻 曲 “ 理 查 优 斯 等 罗 莉 
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例 23-22 


优美 国 舞 曲 “ 德 沃 夏 克 
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第 八 讲 
和 声 运动 激化 产生 的 调 发 展 变化 


音乐 在 进行 中 功能 运动 的 术 大 出 现 了 变 和 弦 ， 再 进而 激化 
就 出 现 了 超出 本 调 范 围 的 调 性 或 调式 。 这 种 调 性 发 展 变化 增强 
了 音乐 的 表现 力 ， 造 成 了 丰富 而 复杂 的 艺术 形象 。 这 些 超 出 本 
调 的 和 声 表 现 ， 大 体 可 分 为 换 调 ， 离 调 、 转 调 。 

它 的 发 展 变化 过 程 ， 可 以 是 直接 移 换 而 成 ， 也 可 以 是 旋律 
与 和 声 运动 起 伏 而 形成 。 这 不 同 “过 程 ” 的 调 变化 ， 和 声学 专 
业 和 名 词 分 别称 之 为 “对 置 ” 或 “转调 ”等 等 ， 用 以 表明 调 发 展 
中 不 同 的 发 展 变化 样式 ， 不 同 过 程 方式 ， 不 同 的 艺术 形象 。 

“ 换 调 ”就 是 移 高 或 降低 的 “移动 ” 调 的 方式 。 

“转调 ”就 是 经 过 一 个 短暂 (或 稍 长 ) 的 和 声 进行 对 新 调 
“接触 ”并 进而 “ 巩 男 ”。 


第 二 十 四 题 换 调 、 调 对 置 、 捉 式 交 替 
本 书 中 所 讲 的 “ 调 发 展 变化 ” 相当 于 一 般 所 述 的 “广义 ”的 


转调 。 许 多 非 专业 书 或 一 般 文章 所 指 的 各 种 调 性 及 调式 的 变化 
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都 称 之 为 “转调 ”。 一 般 专 业 书 对 于 转调 的 理解 也 是 很 不 统一 的 。 
但 是 本 书 认为 在 和 声学 中 就 不 能 不 把 调 的 变化 分 类 明确 。 
在 专业 技法 的 要 求 下 ， 这 多 种 类 型 的 调 变化 如 换 调 ， 移 调 ， 调 
对 置 ， 调 式 交 替 ， 离 调 、 转 调 等 等 ， 虽 有 某 些 相似 之 处 ， 更 有 
“本 质 ” 的 区 别 . 这 些 区 别 关 系 到 艺术 形象 的 差异 , 对 创作 及 分 
析 都 是 重要 的 。 
本 题 则 先进 换 调 ， 调 对 置 . 调式 交替 几 种 现象 。 


一 、 换 调 


换 调 是 完整 的 或 相对 完整 的 段落 之 问 不 同调 性 或 及 调式 的 
对 置 。 

在 较 长 的 完整 段落 或 尘 整 的 乐章 之 间 ， 常 可 看 到 调 号 的 改 
变 。 又 如 在 二 部 曲 式 ， 三 部 曲 式 ， 回 旋 曲 式 ， 到 泰 曲 等 等 作品 
中 可 以 看 到 的 乐谱 内 部 调 号 改变 。 这 些 新 的 良 号 所 标明 的 段落 
就 是 换 调 的 段 沙 。 

油 号 的 改换 ， 在 音乐 上 是 主音 的 高 度 的 移动 ， 是 音乐 形象 
的 运动 的 重大 变化 的 标志 。 在 换 调 的 情况 下 ， 原 来 的 段落 保持 
在 原 调调 性 之 中 终止 ， 而 新 的 段落 重新 在 新 的 调 性 中 开始 。 

最 能 明确 看 到 的 是 在 多 乐章 作品 ， 套 则 的 各 乐章 之 间 的 调 
性 改换 ， 还 有 在 多 段 结构 的 各 段 之 间 的 调 性 改换 。 

换 调 就 是 调 竹 或 及 调式 的 改换 ， 但 主要 是 指 -一 个 完整 的 段 
之 后 ， 另 起 一 完整 段落 的 新 调 而 言 。 

《但 当 新 的 段落 用 “平行 的 ” 《同音 列 的 ) 的 调式 时 ， 并 无 
调 导 的 改变 ,这 是 “调式 的 对 置 >， 也 可 属于 “广义 ”的 换 调 。) 
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二 、 调 对 置 

调 对 置 就 其 调 变 化 的 过 程 而 言 也 同样 是 换 调 。 不 过 调 对 置 
主要 只 是 指明 前 后 调 之 间 的 “过 程 关系 ”是 “并 置 ”的 样式 。 
“并 置 ”是 说 前 后 段 之 间 的 调 的 变化 、 不 经 过 “相连 接 ”、“ 过 
渡 ” 的 过 程 。 只 是 前 面 段落 或 片断 与 后 面 段落 或 片断 的 调 成 为 
“并 置 ” 样 式 的 “挪动 ”。 

使 用 这 一 名 词 〈 调 对 置 ) 时 ， 多 泛 指 调 性 的 并 置 改变 的 过 
程 样式 。 在 长 大 的 段落 之 间 ， 或 短小 的 片断 之 间 ， 乐 句 、 乐 汇 
之 间 ， 甚 至 和 弦 之 间 都 可 以 有 调 对 置 的 现象 。 如 前 〈 见 第 二 十 
题 》 所 举 的 大 三 和 弦 连 续 ， 则 是 每 一 和 玫 代 表 一 个 调 的 对 置 . 

三 、 调 式 交 替 

这 个 名 词 主要 是 指 在 音乐 中 调式 的 改变 现象 。 但 是 这 一 名 
词 却 有 其 习惯 的 “ 专 指 的 条 件 ”。 

在 许多 文章 、 评 论 分 析 中 所 指 的 “调式 交替 ”常见 指 在 较 
短 的 独立 作品 中 或 一 个 段落 的 内 部 中 、 前 后 出 现 了 “同音 列 ” 
(平行 的 ) 的 调式 并 置 ， 前 后 又 都 是 相对 完整 的 片段 的 情况 。 这 
两 片段 较 常 见 到 的 是 长 度 对 称 。 但 也 有 不 平衡 的 情况 ， 却 都 是 


相对 完整 的 片段 。 

所 称 “ 交 替 ” 常 只 是 指 调式 对 置 一 次 。 并 不 一 定 有 回旋 再 
现 的 “交替 ”。 

“调式 交替 ” 究 其 “过 程 样式 >， 实际 指 在 片段 之 间 调 式 的 
对 置 。 


常见 的 调式 交替 是 同音 列 的 交替 ， 但 也 可 以 是 同名 调式 的 
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交替。 
可 以 在 一 些 民歌 或 较 短 作 品 或 乐 段 之 内 或 乐 段 之 间 见 到 同 
音 列 的 调式 交替 。 

在 专业 创作 同名 调式 的 调式 交替 也 不 少见 。( 见 贝多 芬 《 黎 
明 奏 鸣 曲 》 第 三 乐章 回旋 曲 中 的 主题 多 次 再 现 中 的 Ckx，c 交 
替 ) 

总 之 ， 这 种 调式 交替 ， 从 调式 的 改变 关系 上 看 ， 是 一 种 对 
置 。 同 时 也 是 指 一 种 没有 过 湾 的 短 的 换 调 。 


第 二 十 五 题 离 调 、 转 调 


一 、 转 调 的 表现 意义 


转调 是 调式 及 和 声 功 能 扩大 激化 的 结果 。 在 本 书 中 把 新 调 
与 原 调 之 间 的 功能 关系 分 为 属 功 能 性 转调 及 下 属 功能 性 转调 两 
大 类 。 属 功能 关系 调包 括 三 、 五 、 七 级 的 调 性 ， 下 属 功能 关系 
亩 包括 二 、 四 、 六 级 的 调 性 。( 包 括 着 大 、 小 调 ， 以 及 其 常见 变 
音 级 .。) 

欧洲 的 传统 和 声 理 论 常 把 新 旧 调 的 转调 ， 分 为 功能 性 与 色 
彩 性 两 类 。 四 、 五 度 转 调 是 功能 性 的 ， 三 、 六 度 的 转调 是 色彩 
性 的 。 这 是 专业 方面 ， 历 史 习 惯 上 使 用 形成 的 概念 及 名 词 。 在 
古典 作品 中 、 经 常用 四 、 五 度 关 系 的 转调 。 而 浪漫 派 音乐 开始 
了 三 、 六 度 的 转调 。 也 可 以 这 样 理解 : 四 、 五 度 关 系 ， 功 能 力 
度 大 、 而 经 常 是 大 调 到 大 调 ， 调 式 不 变 。 三 、 六 度 转调 ， 色 彩 
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新 颖 。 大 调 的 自然 的 三 、 六 庆 级 上 的 调式 都 是 小 调 的 ， 而 小 调 
的 自然 的 三 、 六 度 级 上 的 调式 都 是 大 调 的 ， 这 样 转调 之 间 形 成 
了 大 、 小 调 的 色彩 对 比 ， 

但是， 应 知 ， 任 何 一 种 不 同音 程 关 系 的 转调 ， 都 有 特定 的 
功能 性 和 一 定 的 色彩 性 变化 的 表现 意义 。 应 当 全面 地 具体 地 理 
解 它们 。 而 且 每 一 种 音程 关系 ， 都 分 别 有 大 调 或 小 调 两 种 。 例 
如 C 大 调 的 四 度 关 系 就 常见 F 大 调 或 f 小 调 两 种 ， 三 度 关系 也 
应 有 王 大 调和 e 小 调 两 种 。 折 以 仅仅 把 四 、 王 度 关 系 转调 看 成 
不 全 面 或 不 够 科学 之 处 

内 音乐 的 艺术 形象 发 发 展 看 来 ， 在 音乐 作品 中 ， 调 式 及 和 声 
是 形成 功能 运动 色彩 变化 的 重要 手段 .而 转调 则 是 功能 激化 , 色 
彩 转 变 的 必然 对 于 形象 的 表现 意义 是 很 重要 的 ， 

在 音乐 运动 过 程 中 ， 调 性 、 谓 式 的 灾 化 可 以 是 暂时 的 ， 也 
可 以 在 较 长 时 间 完 成 而 巩 圈 二 新 调 .这 就 形成 多 种 不 同 程度 .不 
同样 式 的 调 发 展 变化 。 调 的 改变 可 以 是 对 比 再 现 的 ， 也 可 以 多 
次 对 比 , 连续 转变 的 ， 岂可 以 是 多 次 对 比 再 现 ， 带 循环 性 ……， 
这 样 就 形成 音乐 运动 将 丽 多 采 的 表现 。 

二 、 离 调 

离 调 亦 称 为 “ 暂 和 转调, 是 在 乐 段 或 乐句 内 部 或 其 句 尾 ， 暂 
时 游 度 到 新 的 调 性 ， 又 很 快 回 到 原 调 的 写法 。 在 开放 性 乐 引 结 
这 处 、 出 现 离 调 、 可 能 暂 不 回 诛 调 ， 也 可 能 原 调 开始 于 新 的 乐 
段 。 这 种 离 调 的 写法 主要 是 形象 内 部 的 变化 ， 好 象 只 在 加 强 或 
改变 音乐 的 “语气 "。 它 也 可 以 解释 为 和 声 的 运动 的 短暂 激化 。 
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在 作品 中 ,还 可 见 到 连续 离 调 的 片 疏 。 这 时 每 个 新 调 ， 多 
是 短暂 的 。 

还 可 以 在 离 调 之 后 ， 又 接着 转 和 人 另 一 调 性 而 巩固 于 这 个 新 
调 。 那 么 这 个 离 调 却 是 过 湾 的 离 调 。 

在 许多 离 调 片断 ， 常 可 见 到 用 副 属 功能 来 进行 。 因 为 属 和 
孩 , 特别 是 属 七 和 弦 〈(V7), 善于 确立 调 性 ,因为 副 属 功能 却 善 
于 确立 或 接触 副 调 〈 新 调 ) 。 

在 分 析 作 品 的 和 声 时 ， 分 析 为 副 属 功能 或 分 析 为 离 调 常常 
是 两 可 的 ， 国 为 这 两 者 的 效果 是 一 致 的 。 不 过 当 音 乐 的 进行 不 
重视 调 性 的 离 转 ， 而 将 副 必 和 声 用 为 本 调 一 连 串 的 自然 和 弦 的 
装饰 时 , 则 不 必 认为 是 离 调 , 却 可 确认 为 副 必 和弦。( 见 贝多 芬 
奏鸣曲 十 四 作品 之 二 的 第 二 乐章 ， 未 一 乐 段 ， 是 连续 的 副 属 和 
弦 运 用 。 而 第 -一 乐 段 却 有 离 调 ， 也 都 是 用 了 副 属 功能 。) 

因此 分 析 时 ， 认 为 副 必 和弦， 或 认为 是 离 调 ， 并 不 必 认 为 
是 本 质 的 误差 。 


三 、 转 调 


这 里 所 讲 的 “转调 ”， 是 区 别 上 述 的 一 些 方式 的 “狭义 ”的 
或 说 是 “和 声 专业 ”所 指 的 具有 转调 过 程 的 转调 。 就 是 在 乐句 
或 乐 段 内 部 的 ， 从 原 调转 入 新 调 的 方式 。. 

在 乐 段 或 乐句 可 以 见 到 如 下 一 些 转调 方式 。 

1. 最 常见 的 转调 是 由 原 调经 过 接触 新 调 继而 巩 男 于 新 调 。 
这 个 过 程 可 能 只 进行 到 一 个 新 调 ， 也 可 能 连续 转 多 次 才 到 达 所 
期 的 新 调 。 这 个 转调 过 程 可 能 进行 连续 离 调 而 达到 ， 也 可 能 是 
经 过 离 调 , 转调 等 过 程 而 达到 。 中 间 的 过 程 可 以 经 过 几 个 调 性 ， 
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都 是 过 淡 的 调 性 。 

2. 经 过 模 进 或 移 调 方式 的 转调 过 程 而 进入 新 调 。 这 是 情绪 
变化 、 高 王 的 片断 常见 的 手段 。 

它 由 一 个 “原始 ”“ 音 组 >， 经 过 移 调 〈 移 位 ) 而 进行 入 另 
一 调 性 。 这 些 音 组 之 内 , 和 声 序 列表 明了 调 性 的 功能 及 色彩 。 这 
种 过 程 、 这 种 手段 常见 于 奏鸣曲 式 中 的 “展开 部 ”以 及 动力 性 
乐句 《〈 段 ) 中 。 

从 过 程 的 本 质 看 ， 这 也 属于 一 种 特定 的 换 调 过 程 。 

3 直接 转调 或 突然 转调 

这 种 转调 一 般 是 使 用 “等 音 关 系 ”的 某 一 关键 性 和 弦 ， 具 
有 强 进行 动力 性 的 变 音 和 弦 ， 直 接 进行 入 新 调 。 

这 种 手法 ， 需 要 有 特定 的 句 式 、 节 奏 、 或 音调 为 其 做 准备 ， 
在 和 声 方 面 却 具 有 意外 的 突然 的 功能 进行 感 党 。 它 所 用 的 意外 
的 、 变 音 的 、 或 代用 的 和 弦 常 是 要 进入 远 关 系 调 性 ， 才 能 感到 
音响 新 鲜 ， 引 人 注意 ， 

例 2S-1 


林 攻 贝多 浆 《 埃 格 辣 特 》 


关上 


-一 


lt =(A HA 1 
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灵 多 芬 《第 五 交响 乐 》 


27 入 
be。 。 ja 
xf# 才 二 三 汪 秆 人 = 全 


必 VI 罗 站 d7 v 蜗 vi 
: 必 》 员 
CgY ! 7 
(Ag 
例 2S-3 

《第 六 交 晃 乐 》 
239 出 0 
- ee 本 _- 醒 ae 
< 9 可 本 这 全 sa 人 


| 三 训 一 人 人 0 


此 viie 6 


委 : 二 起 。 全 ms CE ee 名 想 = 世 有 


人 CT 人 


他 和 证 二 认 半 计 - 


也 YI J tb: VD 16 1 vv 此 J 


折 
后 


以 上 三 合 , 都 是 在 谱 中 带 “A” 处 , 做 等 音 关 系 而 进入 新 调 
的 。 这 里 没有 “转调 ”的 一 般 “ 转 入 ”的 过 程 。 前 两 例 是 在 音 
调 或 情绪 转折 时 ， 突 然 转 变调 性 的 。 而 第 三 例 还 结合 着 模 进而 
进行 的 。 
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四 、 转 调 原 理 


我 们 已 经 讲 到 转调 是 由 于 功能 激化 扩大 所 产生 的 。 在 讲 副 
属 功能 时 讲 到 由 于 五 度 的 强 进 行 有 “功能 交替 ”性质 〈 即 调式 
交 蔡 的 性 质 .》〈 见 下 例 a,) 而 “功能 交替 ”的 激化 ， 又 产生 了 
副 属 功能 或 离 调 〈 见 下 例 b)， 在 离 调 进入 新 亩 而 继续 运动 自然 
就 形成 了 转调 〈 见 下 例 c) 由 此 ， 它 的 “激化 ”过 程 ，( 用 《下 


例 d) 来 表示 .) 即 :“ 原 调 -- 功 能 交替 一 离 调 一 转调 ”。 
例 25S-4 


4 功能 交 普 
2 ER 二 -一 -一 9 
井 革 8 必 8 寻 插 汪 
站 
和 一 二 生生 -得 
V754 V7 下 田 
dvV7 上 ec: W [1 
人 全 
时 -车 下 时 生 8- 滞 三 生 生 -和 
人 
本 ， 上 ， 寻 全 一 生生 全 
CC Vi7 1 YY VE VI7TV YYV 杠 
(V9 1 47 YI V9e IIV V1 
G: vt ! vte ve 
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五 、 乐 句 中 转调 的 设计 


(一 ) 转调 的 乐句 ， 是 在 乐句 内 部 自 一 个 调 〈 原 调 )， 经 过 
转 入 新 调 的 “和 声 进 行 ” 进 行 入 新 调 ， 巩 男 于 新 调 而 形成 的 。 

它 的 过 程 有 多 种 可 能 。 例 如 : 

1. 从 原 调经 过 简单 的 “和 声 进 行 >， 这 个 新 调 的 关键 和 蓄 
(组 )， 直 接连 入 新 调 的 终止 式 。 这 是 三 个 环节 的 简单 过 程 〈 见 
公式 一 ) 

2. 比较 完全 的 过 程 ， 可 以 是 五 个 环节 ， 在 三 个 环节 的 基础 
上 ，, 延长 了 两 个 从 属 的 环节 。 一 个 从 属 环节 是 在 原 调 中 的 延续 ， 
也 就 是 扩大 了 进入 新 调 以 前 的 “过 渡 ”。 另 一 个 是 在 接触 到 新 亩 
中 ， 继 续 的 延续 ,， 引伸。 最 后 才 用 终止 式 来 巩固 新 调 。( 见 公式 
二 ) 

3. 在 这 种 含有 五 个 环节 的 过 程 中 , 每 一 个 环节 都 有 各 种 和 
声 进 行 以 完成 这 一 环节 的 特定 的 表现 ,虽然 和 声 进 行 是 多 样 的 ， 
但 它 的 进行 功能 性 质 却 是 各 有 不 同 的 要 求 。 例 如 第 一 环节 主要 
是 在 原 调 上 的 明确 。 第 三 环节 接触 或 转 进 新 调 的 环节 ， 则 主要 
是 用 迅速 接触 新 调 的 关键 性 和 弦 进 行 。 本 公式 三 中 ， 可 以 见 到 
多 种 的 过 程 写法 的 举例 。 

4, 在 转调 乐句 中 新 调 范围 的 延续 环节 ， 可 以 有 多 种 的 “ 变 
化 ”“ 发 展 ”方式 。 可 见于 公式 四 。 

5. 转调 乐句 , 还 可 包括 有 连续 离 调 再 达到 “目的 ” 的 调 性 。 
( 见 公 式 五 。) 
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表 25-1 


公式 - 

人 调 贡 朋 

【 关 很 志 孤 ( 细 ] 人 和 尾 进行) 

0 和 瘟 .3) 新 调 胡 和、 (9 让 全 区 你 :和 半 巩 司 

( 引 奉 区 攻 同 ， 2 坎 利 东 ( 玫 上 式 ) 

0 调 , 可 名和 共和 区 能 

本 SP 和 

从 


序 调 (过 流 ) 转 迄 新 调 运 候 站 富 ) 


(8 建功 东 准 关 建 和 和 信 @ 译 列 终 上 式 ) 
人 人 六 一 人 
= 文 : D-T 1 X:D-T 
十 = 户 可 梨 有 上 月 人 
T-S 和 疆 误 苹 月 和 
下 -S-D 条 防 4 从 丁 -M 能 ( 离 讶 S-D-T 
T-D-S 副 及 
1 副 启 功 能 S 一 了 转调 等 M-T-D-T 
S-D 谨 引 。 也 -5S M-S-D-T 
2 S-T-P-T 
了 D_-T-S-T 
| 
和 ( 耕 调 如 入 7) 过 近 续 玉 季 (新 调 戏 周 ) 
和 (后 .要 化 共度 . 鞭 作 ) 和信 间 式 全 上 
(法 和 功 能 启 列 设计 ) 
(人 顷 琳 线 的 访 计 ， 
( 模 明 及 盐 倒 曲调 这 让 
4 区 三 呈 KR 
DR 第-4+ 调 &> ， .过 流 调 化， 电击 调 入 和 (项 周 ) 
人 DrD ( 于 上 式 ) 
( 离 和 节 -4 阅 
yY3 《7-T) 
( 译 秆 =4 讽 ) 
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在 本 讲 内 ， 所 用 的 公式 中 ， 有 许多 字母 、 标 记 ， 在 以 下 
“ 注 ” 中 有 所 解释 ， 请 注意 。 还 有 简单 的 公式 标记 见 “ 注 2”、 
“ 注 2”。 ( 表 25-2》 
表 25-2 


注 : 本文 所 用 剖 标 记 : 


O 束 示 帮 调 

x， 来 示 新 闻 

2 交 T3 训 YY. 2 学 是 区 以 时 的 号 - 虐 新 闸 
这 程 中 寺 高 调 

NM: 表 去 动 劝 能 


D.S T, 分 刘 京王 局 .局 宇 功 能 
9 表 子 开设 收 终止 
3?: 表示 发 扰 性 终 = 


之 忆 
as (条 才 昌 训导 和 
2 了 一 一 7M (5 站 了 ) 京 请 时 吉 

3，M 一 人 了 动作 序 下 ) 


3 壮 调 来 内 的 个 间 由 几 夺 写法， 


( 误 90:T.…… 区: 本 二 月 TD) 
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二) 从 旋律 中 分 析 转 调 的 可 能 ， 
依据 具体 的 旋律 ， 设 计 转 调 及 其 过 程 ， 要 看 旋律 走向 和 转 
调 的 可 能 性 。 下 面 采用 一 个 短 的 片断 ， 就 可 以 分 析出 在 句 尾 转 
调 或 离 调 的 多 种 可 能 。( 见 例 25-5，a) 。 在 某 一 调 性 中 又 可 选用 
多 种 和 弦 进 行 。( 见 例 25-5，b) 。 
例 25-5 


8 (0 ee ) 
E' ) 
Ab ( T ) 
b 5 
AS -三 、 
人 硒 一 于 和 一 一 鱼 - 2 
F 1 Ve 
4 4 
f ve 
5 
fY V4 
3 
< 


Vi ve6 


在 第 十 八 题 中 所 选 同 一 旋律 的 三 种 不 同和 声 变 体 的 圣 咏 
中 ， 可 以 启发 我 们 对 于 和 弱 选 择 的 多 种 变化 及 转调 设计 的 多 种 
选择 。 可 在 其 中 “d” 句 ， 看 到 三 种 不 同调 性 的 安排 。 但 是 这 个 
d 句 中 “D--D--E 一 D 一 C 一 B 一 A” 这 样 的 旋律 ,可 以 在 句 尾 进 
入 a 小 调 ,G 大 调 , e 小 调 等 等 。 在 本 题 所 附 圣 咏 例 子 亦 可 看 到 
相同 乐句 旋律 而 配 以 不 同调 性 和 声 。 

(三 ) 在 新 调用 终止 式 巩固 之 前 的 延续 环节 , 是 可 以 在 终止 
式 之 前 进行 装饰 的 。 例 如 下 例 (25-6, a) 中 是 在 终止 的 I 5 之 前 
的 装饰 性 和 弦 。 例 25-6, b 是 变 格 终止 的 下 属 功能 前 的 装饰 。 例 
25-6，c 是 正 格 终止 属 功能 前 的 装饰 。 

这 些 装 饰 和 弦 ， 可 以 任 选 “ 相 近 功 能 ”代用 。 可 以 用 “和 
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弦 转 位 功能 可 变 ” 的 和 弦 以 及 半音 变化 的 多 种 结构 ， 以 及 增加 
“连续 ”和 蓄 等 等 。 


HH 


Go (0 V7 [ f (OO T 

以 上 例 中 , d 的 终止 式 , 是 一 种 变 体 设计 的 试用 , 其 中 的 x， 
y 可 不 用 正三 和 弦 。 可 用 各 种 转 位 和 弦 , 还 可 以 是 七 和 弦 或 及 恋 
音 和 纺 。 可 以 尝试 选用 。 

四) 接触 式 建立 新 调 的 几 条 原则 或 方式 。 

从 功能 及 变 音 体系 的 角度 ， 概 括 、 归 纳 几 条 有 关 建 立 调 性 
的 基本 方式 或 原则 以 提供 转调 编写 时 的 参考 。 

1.VY， 一 工 是 迅速 建立 调 性 的 进行 。( 由 于 它 包 括 着 这 一 调 
性 的 音阶 中 重要 的 音 及 音程 。)〈“ 码 4 一 ”这 个 “S 一 T” 的 进 
行 也 能 迅速 明确 调 性 。) 

2. 动力 性 强 进 行 也 能 迅速 进入 接触》 调 性 ， 但 调式 尚 不 
明确 。 
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3.S 一 D 一 T 的 复式 终止 《包括 音阶 及 音 的 倾向 的 调式 体 
系 ) 可 以 巩固 ， 稳 定 地 建立 调 性 。 

4. 进入 D 一 工 之 前 的 “S” 可 以 变化 ， 还 可 装饰 地 引入 。S 
对 于 了 D 的 进入 ， 可 以 是 低音 上 行 或 下 行 二 度 〈 大 二 或 小 二 ) 可 
以 是 转 位 或 变 音 和 弦 。 

5. 使 用 D 一 S 一 T, 如 果 在 旋律 及 风格 上 适应 , 也 能 巩固 调 
性 。 

6.D 一 人 或 一 D 一 T 之 后 可 有 补充 的 S 一 T 的 终止 ， 也 可 
以 有 各 种 装饰 变化 。 

7. 任何 不 同 的 和 弦 互 相连 接 , 都 有 某 种 功能 倾向 , 或 动 一 - 
静 ， 或 静 一 - 动 或 动 一 - 动 。 

8. 动 -一 静 ,或 静 一 - 动 的 进行 常 是 和 声 呼吸 的 环节 。 与 旋 
律 句 法 相配 合 ， 可 以 有 乐 汇 ， 乐 句 ， 乐 段 的 句 尾 〈 结 束 处 ) 的 
呼吸 感 。 

9. 动 -一 - 动 的 进行 常 是 组 织 在 一 起 的 ， 是 继续 向 前 而 不 是 
呼吸 停顿 的 动力 性 的 运动 形态 。 

10. 在 模 进 音 组 之 内 ， 动 -一 动 的 进行 ， 也 有 可 “分 ”( 帮 
吸 ) 的 感觉。 

11. 七 和 弦 及 更 多 音 的 和 弦 , 不 是 单一 功能 , 是 复 功能 , 是 
动 的 功能 。 它 不 能 表现 调式 交替 中 的 临时 的 静 功能 。 所 以 可 以 
任意 自由 连续 。( 指 Y，, 及 非 属 类 的 各 种 七 和 弦 而 言 ) 都 是 动 -一 
动 的 功能 序列 。 

12.Y 或 Y， 或 d 的 意外 进行 ( 非 正常 进行 ) 是 非常 多 样 的 。 
其 它 七 和 纺 的 非 正 常 进行 也 是 多 样 的 。 

13. 某 些 “结构 相同 ” 的 和 弦 的 连续 , 有 时 是 同一 种 功能 的 
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对 置 。( 如 TVx，TAy，T/z; 或 Ye/x，Vry，Yzr/zi 或 dy/x， 
d?A[y，dy]/z ep ) 。 

14. 某 些 相同 的 进行 的 短 乐 汇 , 在 不 同调 性 上 移 位 , 是 连续 
“对 置 ” 性 的 写法 。 

15. 如 以 上 第 一 条 所 述 , “Wi 一 I ”可 以 迅速 建立 调 性 。 
Mi，E 条 以 及 小 调 的 工 都 可 以 接 开 而 迅速 建立 调 性 .这 些 都 属 
于 S 一 工 。 所 以 D 一 S$ 一 工 也 是 合理 的 复式 终止 进行 。 


六 、 乐 段 的 转调 设计 


以 上 的 转调 过 程 如 在 乐句 之 内 完成 ， 都 是 转调 性 乐句 。 
这 里 只 介绍 最 简单 的 乐 段 及 其 转调 的 例子 。 
乐 段 的 最 小 典型 是 上 、 下 句 组成。 我 们 暂 定 上 名 包括 八 个 
和 弦 ， 包 括 在 两 个 乐 汇 之 中 ， 即 
乐 段 包括 a，b 两 乐 汇 的 上 句 ，c，d 两 乐 汇 的 下 句 。 
表 2S-3 
乐 段 
上 名 下 名 
a(4) b(4》 ccGC4) d(4) 
在 上 名 中 可 以 进入 新 调 ， 在 下 句 则 由 新 调转 回 原 调 。 
现 举 一 例 如 下 , 〈 例 25-7) 
并 将 它 写 出 变 体 ， 如 例 〈25-8 及 25-9)， 这 些 变 体 的 写法 ， 
都 分 别 可 用 在 原始 方案 〈 例 25-7) 中 的 相应 地 位 。 
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5 
0 (0 (人 


外 
机 4 (CA 人 az 4 5 
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上 例 中 的 变 体 ， 各 是 从 C 大 调 向 新 调 进行 的 序列 。C 的 
变 体 是 从 新 调 向 原 调 返 回 的 序列 。d 则 是 向 原 调 的 终止。 
下 例 是 将 低音 线 复 成 音阶 形式 的 变化 方案 〈 例 25-9) 
例 25-9 


(c+d 六 


c、d 两 外 ES 
做 低 在 下 (放生 表 相生 丰 
全 全 


行 的 方案 了 | 
交 体 一 (本 宅 央 2= 答 2 一 


穆 
pv 16C: VIATVH cc: NM 1 vJ 


有 
{c+d) 区 be te 9 全 
下 二 下 
二 中 
此 全 全 和 
事 总 

人 二 

了 到 1 吕 : 了 络 T6 C: 16 JI 7 V7 计 

他 


七 、 关 于 转 人 新 调 的 过 程 及 调 关 系 


(一 ) 进入 新 调 的 一 些 意外 进行 。 
1. 由 新 调 的 常见 动力 性 和 弦 进 入 时 。 可 用 新 调 中 的 “Y 一 


并 
如 闻 “d; 一 I 全 担 一 2 “A, 一 了 5 “Ai 一 V 人 “N, 一 
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I 等 等 。 
2. 由 某 调 的 Y, 非 正 常 进 入 可 进入 种 种 和 弦 ， 再 由 所 进入 
的 某 -一 和 弦 进 入 新 调 。 这 个 Y， 也 可 以 用 转 位 , 或 用 其 它 动力 性 
的 七 和 纺 〈 如 导 七 和 弦 ， 减 七 和 弦 等 等 ) ( 见 下 例 25-10) 
例 25-10 


(二 ) 迅速 转调 ( 离 调 》 有 多 种 可 能 。 现 写 出 最 得 ， 最 快 的 
转 入 各 调 的 转调 语汇 ， 人 举例 如 下 : 〈 见 例 25-11，a)， 这 是 用 
“ 工 一 x: Y) 一 工 ”的 公式 进入 的 。 这 个 原 调 的 工 可 以 用 变 音 或 
等 音 关 系 解 释 成 为 新 调 的 “合理 ”的 功能 。( 见 例 25-11，b) 
，、 例 25S-11 (ay) 
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例 2S-11 人 b) 


三 ) 调 关系 的 解释 : 

1. 一 般 常 见 的 说 法 是 : 近 关 系 调 是 音阶 里 的 共同 音 多 的 两 
个 调 性 。 因此 只 差 一 个 调 号 的 调 是 近 关 系 调 如 下 。( 见 表 25-47 

可 以 看 出 C 大 调 的 近 关 系 有 五 个 , Ga 小 ,G 大 ,ee 小 ,FF 大 ， 
d 小 ) a 小 调 的 近 关 系 调 有 五 个 人 C 大, e 小 , G 大 ,， d4 小 ,下 


大 )。 

它们 的 主 和 艾 都 在 同一 自然 音阶 之 内 的 ,或 是 大 三 和 弦 ,或 
是 小 三 和 弦 。 

除 这 些 近 关 系 调 外 ， 其 它 关 系 〈 即 两 升 两 降 以 上 关系 ) 均 
为 远 关系 调 。 

表 25-4 


F 大 d 小 《一 个 降 叶 调 : 


a 小 (无 升降 导 调 ) 


G 大 e 小 《一 个 升 号 调 ) 


如 上 表 所 示 C 大 调 近 关系 调 是 
a 小 , G 大 ,ee 小 , FE 大, d 小 调 。 
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d 小 


e 小 


如 上 表 所 示 a 小 调 近 关系 调 是 : 
C 大 ,ee 小 G 大 ,d 小 , 大 调 。 


从 以 上 的 原 调 和 五 个 近 关 系 调 , 总 起 来 看 ,在 C=dou 的 自 
音阶 上 ， 可 看 到 如 下 的 一 些 “ 共 同和 弦 ”。( 见 例 25-12) 


例 25-12 

e 自然 小 Yi ! avY 

E 大 iv W | 让 

自 然 个 引 UV j V1 由 

0 要 Re 和 急 呈 及 
! 大 】 有 1 贡 上 \ NE YI 1 

| | | 
H 自然 小 VIL 1 下 
“上 大 V Vi ， 让 


在 转调 过 程 中 ， 凡 进入 近 关 系 调 ， 可 以 见 到 前 后 调 的 共同 
和 弦 。 可 以 从 听觉 上 感到 这 是 自然 顺畅 的 转调 。 

不 过 每 种 分 类 ， 都 可 由 不 同 的 角度 来 观察 的 ， 以 上 则 是 从 
两 调 的 音阶 的 差别 而 分 远近 关系 类 别 的 。 

如 果 从 两 调 的 主音 关系 ， 属 音 关 系 及 各 级 功能 来 比 ， 只 有 
同名 调 才 是 最 近 的 关系 。( 例 如 C 大 调和 小 调 ) 但 这 西 调 之 间 


却 差 了 三 个 调 号 。 
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现 从 转调 过 程 来 观察 。 如 从 以 上 所 列 出 的 迅速 的 离 调 、 转 
调 的 例 中 ， 却 非常 容易 地 从 一 个 调 进 入 任何 一 个 调 ， 这 怎样 去 
看 谁 远 、 谁 近 呢 ? 这 都 只 是 选用 新 调 的 v， 的 共同 做 法 。 
如 上 已 讲 到 ， 任 何 分 类 或 概念 ， 部 应 先 明 确 从 那 一 角度 来 
分 析 。 现 在 从 这 个 公式 ; O: I->x: VY ,一 上 来 看 ， 亩 的 进入 关 
键 在 于 新 调 的 动力 性 和 弦 。 目 前 基体 说 是 :“V，”。( 在 传统 和 声 
中 ， 它 的 和 声 语言 的 典型 进行 是 Y ,一 D) 
所 以 不 从 调 之 间 主 功能 对 置 来 比 ， 而 从 “ 转 入 ”的 角度 来 
看 。 这 对 于 转调 的 理解 及 实践 更 为 科学 、 简 明 。 
从 新 调 的 V， 的 根 音 与 原 调 音阶 音 来 比 : 凡 新 调 v， 的 根 音 
是 原 调 的 自然 音 ， 调 关系 就 比较 近 , 如 是 变 音 , 则 较 远 。( 分 别 
研 见 下 例 25-13 的 a 和) 
例 2S-13 


本 

可 : 0 rr Re 祝 pe 本 

上 侦 中 ， 将 重复 的 等 音调 不 计 ， 则 有 十 一 个 调 性 。 第 一 行 
是 近 关 系 调 ， 第 二 行 是 远 关 系 调 〈 例 25-13) 

但 依据 这 种 “看 法 ”， 世 述 可 进行 细 分 〈 类 )， 

例如 属 音 与 主音 之 中 有 一 个 是 自然 音 , 另 一 个 是 变 音 这 就 
可 以 分 为 “中 间 ?” 的 一 类 .( 即 可 认为 “次 近 关系 ”7( 例 25-14) 

例 2S-14 


八 、 从 实例 中 进行 变 和 弦 与 转调 分 析 的 习作 


(一 ) 请 自选 若干 带 变 音 和 弦 的 作品 进行 分 析 。 

1. 注 出 所 有 的 和 弦 。 

2. 对 变 音 和 弦 的 功能 、 色 彩 进 行 分 析 。 观 察 它 与 曲 式 ， 句 
式 以 及 上 、 下 名 的 材料 有 何 种 关系 ， 并 进行 解释 。 

(二 ) 请 自选 若干 作品 ,进行 离 调 、 转 调 、 调 性 对 置 ( 换 调 ， 
调式 交替 ) 的 分 析 。 

1. 注 出 和 弦 ， 列 出 和 声 图 式 。 

2. 分 析出 调 变化 的 类 别 ， 以 及 调 变化 所 在 曲 式 的 地 位 ， 前 
后 关系 。 


九 、 写 作 性 习题 


(一 ) 请 自 写 含有 不 同 的 变 音 和 的 乐句 
二) 自 写 带 有 乐句 转调 ， 或 乐 段 转调 的 短 曲 ， 
1. 写成 四 部 和 声 式 。 

2. 写 带 旋律 及 伴奏 样式 的 短 曲 。 


十 、 分 析 及 写作 题 与 答题 示例 


(一 ) 分 析 各 类 作品 或 其 片段 中 的 变 音 和 弦 及 转调 特点 。 

要 求 , 1. 写 出 和 声 图 式 。2. 注 出 调 性 变化 的 类 别 、 特 性 。 
3. 变 音 和 弦 的 类 别 及 用 法 。4. 其 它 和 声 特 色 。 (复习 第 七 、 八 
讲 内 容 、 进 入 分 析 》 

曲目 举例 .1. 巴 替 圣 咏 。2. 肖邦 《前 奏 曲 》。3. 门 德尔 松 
《无 言 歌 }。4. 贝多 芬 某 些 奏鸣曲 。5. 舒 曼 《 梦 纪 曲 》。6. 圣 桑 
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《天 急 》，7. 格 里 格 《 培 尔 金 特 》 组 曲 ,《 致 春天 》 等 等 ，( 可 人 参 
以 下 答题 示例 ) 

(二 ) 按 以 下 要 求 的 和 声 方案 ， 写 出 四 部 和 声 作 业 。 

注 : 在 方案 图 式 中 ，(1) A、B 等 字样 表示 乐句 。(2) (ay) 
(b) (x) (y) 等 各 表示 每 一 小 节 的 不 同 材料 。(a) 与 (a) 相同 ， 
(b) 与 (b) 相同 .…… 。(3) 其 中 带 有 的 记号 处 玫 示 应 用 副 属 和 
纺 。(A) 处 用 渗透 性 和 弱 。(4) 表示 转 或 离 和 人 它 调 。 
表示 半 终 止 。5. 每 小 节 可 设计 2 至 4 个 和 弦 。 

下 表 25-5 中 是 各 种 要 求 的 乐 假 和 声 设计 。 

表 2S-S 
1. 带 有 副 属 和 弦 的 乐 段 方案 
AC 人 4) 放 ( 风 
〈Q) 放 gg 


人 


2. 带 有 渗透 性 和 弦 的 乐 段 
A(4) A(4) 
人 (人 (CQ)( 念 ， PE) 忆 了 
-个 
3. 带 有 离 调 的 乐 段 
扩 ( 人 7 及 6) 
LaD bc (xyC CH 
| Ia 
全 二 调 
莽 新 旋 |) 
( 离 调 处 ， 可 分 别 用 五 级 、 六 级 、 三 级 音 不 同方 案 ) 


| 
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4. 交替 性 调式 变换 的 乐 段 
有 | 
[ay (bc dc yt 
| 加 | | 1 
注 : A, A' 材 料 相同 , A 用 大 调 及 小 调 两 种 写法 .。 其 后 
的 A' 是 同名 的 小 调 或 大 调 。 并 再 用 ( 非 同 名 的 ?7 五 度 、 四 
度 、 六 度 、 三 度 等 关系 试 写 。 
表 2S-S 续 
5.， 具有 对 置 调 性 乐句 的 乐 段 
A(4， Be 注 有 人 新 ; 
和 人 
全 出 ( 诛 调 ” 
6. 换 调 的 二 段 式 和 声 锅 式 


Aca， 人 Cs 人 (4 人: 
LILILILELLITLILTITI 
六 


本 | 

位 

注 , 自 C 处 起 换 调 。 可 用 同名 关系 ， 同 音 列 关系 ， 一 个 升降 
号 关系 ,三 庆 降 关系 等 . D 不 必 回 原 调 , C 一 D 自 成 一 乐 
段 。 


7. 转调 的 乐 段 
A(4) o 
1 1 1 | 
人 


光 


注 ， * : 原 调 可 用 大 调 或 小 调 。 * * 离 调 到 不 同 的 音 级 调 。 
* ”接触 新 调 。( 可 在 属 类 或 下 属 类 调 ， 但 均 用 大 调 。》 
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* 在 新 调 中 延续 。 * 用 新 调 复式 终止 式 。 
* “在 新 调 中 终止 。 
要 求 : 以 上 各 方案 ， 均 写成 四 部 和 声 的 织 体 。 但 某 些 答案 
应 可 练习 写 出 附加 独立 的 旋律 声 部 和 伴奏 性 织 体 。 
(三 ) 以 下 设计 了 五 种 不 同 的 四 句 式 的 转调 乐 段 方案 。 请 分 别 各 
写 2 至 3 个 四 部 和 声 习 作 。x 或 y 是 不 同 的 新 调 。( 见 表 25-7) 
表 25-6 


A44) 也 《4 ) CC 6) 芭 性 ) 
2 了 《高调 式 速 纺 训 交 0: 葬 国 ， 

二 aa) DO C(4 一 6) de) 

O: 天 : 扩 : 力 O: 矶 同 
《便条 备 药 下 千 ) 

二 Cu) b(4y》 CC6) XLCz+) 
0: (7 进 和 忒 : : 全 上 起 
《3 持续) (和 yi  。 模 进 $ 和 EC 0: 三 上 

要 uaCw) 《4) CC+-6+r) dx Ce) 
0: X:( 关 而? 调 难 “4 (大 内) 6: 巩 国 

( 肛 牙 习 久 式 ) 

子 . a (4)》 业 C2》> CC8+ 率 三 bpC4 雪 

01: X4 (xx Xs) 属国 (o) 0: 巩 国 
《发 吉 持续 》 


上 列 〈 表 25-6) 方案 一 的 答题 示例 :《〈 见 下 例 25-15》 
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Adagio V 站 
-区 0 全 -二 和 浊 : 8 生理 | 
(考生 得 百 每 | 可 王 -3 钾 一 一 二 
了 
(as | 
1 村 本 下 辣 2 罗 全 SoC 光 0 
[ 莱 估 IE 一 全 人 站 人 了 
和 . 
了 J vs lpv 1 di 1VWE1 7 全 交 
1 G 刘 vi ve 1 


《四 ) 分 析 贝 多 芬 奏鸣曲 作品 24, 第 二 首 的 第 二 乐章 主题 的 
和 声 ， 并 进行 缩写 ， 写 出 和 声 图 式 ， 并 将 其 第 一 乐 段 第 二 乐句 
的 转调 方式 , 改 用 其 它 调 性 的 转调 , 写成 各 种 方案 。( 下 列 例 25- 
16 为 答案 示例 。 是 原 曲 的 缩写 及 和 声 图 式 。) 


例 25-16 

和 声 图 示 | 上 

全 二 
GF1 中 Il6W LE ev 1 IV  Y 


CMV UN 
区 (V) 导 6 和 IJV 16 vV7 { 
显示 “本 人 一 一 一 
《 原 调 ) 了 4 妃 转 
| | 
| 和 | 中 
天 下手 寺 和 和 了 生计 3 
C 的 『 六 1 
6 内 vt， ve 
FE 本 CevD YY (Y) 


站 本 
RE 
到 ee 


re 


fi 四 EN 上 Vv 囊 


有 
六 有 WAvIVL 办 he delevis 
多 


亿 训 
注 : 二 表示 进入 新 调 环节 
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十 一 、 以 上 二 之“〈 一 ) 题 所 要 求 的 分 析 曲 例 
的 选 题 答案 或 提示 


以 下 分 别 是 〈1)》 巴赫 《 圣 咏 》142，( 二 ) 肖邦 《前 奏 曲 》， 
(三 ) 贝多 芬 《 月 光 》 奏 鸭 曲 ， 第 二 乐章 的 片断 ，( 四 ) 门 德尔 
松 《 无 言 歌 》 第 44 首 片 断 ，( 五 ) 舒 曼 《 梦 幻 曲 》 中 段 ，( 六 ) 
《月 光 奏 鸣 曲 》 第 一 乐章 〈 七 ) 贝多 芬 《 热 情 奏 鸣 曲 》 第 一 乐章 
引子 部 分 。 

例 2S-18 


已 胡 《 圣 咏 》1 
AN 


ctvgv 1: dve Yv 


于 
5 人 
忌 - 心 ， 
He Vi iD 人 1 vvey aa ve ve 二 
a 改 1 上 1 VE 史 覃 
AN 
下 了 了 二- - 二 二 -站 填 天 投 杯 : -计量 -本 
， 计 芝 下 在 3 辣 人 全 二 - 惠 二 人 3 所 外 去 : 
上 ”人 必 oo 从、 本 六 1 
汪汪 让 和 < 2 
:全 末 一 二 二 2 
= E” 区 二 人 2 
dvYnui mv nd nn wevovmae ev 
(vewm 
3 
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上 谱 中 可 以 看 到 ， 换 句 时 ， 大 小 不 同 结构 的 和 琵 或 调 性 的 
“连接 ”的 自由 使 用 。 如 2 一 3 小 节 ，8 一 9 小 节 。 
例 25-19 


例 2S-20 
肖 郑 《前奏 曲 》( 缩 简谱 ) 
人 


任 s 下 站 辣 司 村 全 二 


(全 查 生 二 = 2 “ 往 三 三 三 王 


| 
vv vv Tcewwvv amwmrwvwl 


林 和 ， 牛 国 
ce YevpwWY 区 昌 和 Y 1 Vi V 1 1 
1 
人 5 Gilr ws 
3 


(这 里 的 旋律 可 以 为 没有 转调 , 但 与 和 声 结 合 , 它 是 具有 三 


个 环节 的 转调 乐句 。) 
D'" ->A"， 向 上 五 度 关系 进入 新 调 。 
例 2S-21 


,贝多 芬 《月 光 》 凑 鸣 曲 (第 二 乐章 ) 


瘟 1 


中 1 近 权 人 


= -生生 大 本 
二 名 


少 
A 16 vio ln 
志 
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和 和 汪 古 本 生生 
是 


， 刀 
G: 16 | V 咯 ， V 
b 
D vio io tl 16 | 
Sm 人 Ne 


1 2 


〈 这 里 的 旋律 可 认为 没有 转调 ， 但 与 和 声 结合 ， 
具有 三 个 环节 的 转调 乐句 。) 

D'" 一 A"， 向 上 五 度 关 系 进 入 新 调 。 
《与 上 句 是 移 位 、 移 调 关 系 。 和 弦 序 式 相同 。) 


G" 一 D"， 向 上 五 度 关系 返回 原 调 。(G* 调 是 D' 调 的 四 度 


调 。》 
例 2S-22 


门 德 饼 松 《 无 言 歌 》z44 


2 3 所 AN AS 本 且 
(> 
D 1 Lvbvowikn mv 
折 看 。 可 
6 一 
人 可 二 ， 2 ee 人 
1 
六 册 = 2 
描 - 昌 La 
D 1 人 bw 1 
AH 此 elles 1 
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舒 昌 《梦幻 协 》 


0 St V/ 
2 这 二 
”eee eg AN AN 
Te 所 可 
be 
二 AN 
- 增 - 担 -第 要 好: 科 人 。 
3 六 和 
7 (二 
Iv vV> 1 Ye ll Te 
3 4 34 号 
人 了 
:2 砷 -9 AN 一、 
有 二 ex 汪 
《 如 ) AR 
-公交 | 过 《 人 
人 本 
8 1 dv YY 1 Metete iv Eva 1 


人 


贝多 券 《月光 》 奏 哆 曲 (缩写 和 声 图 示 ) 


二 汪 宝 给 机床 让 汪汪 


诗 : 
汪 ^ 表 邓 颖 调 的 关键 和 防 
忒 关 全 二 。 


2 2 招 旬 时 ， 和 孩 吴 里 
后 一 和 丢 作 动 驴 能 。 

和 “6 " 闲 ， 时 于 属 厅 
的 注 : 度 吧 傅 言 ， 


注 : * 人 表示 转调 的 关键 和 弦 或 关键 音 。 
*“*#” 换 句 时 ， 和 弦 对 置 ， 后 一 和 弦 作 动 功能 。 
* “ds/VY ”表示 : 对 于 属 音 的 减 三 度 双 倚 音 。 
例 2S-25 


由 多 分 《热情 》 认 网 曲 
的 


9 oa. 
由 1 1 名 VIDU-d 轴 
中 In VTS VIY 汉 


ED 


3 一 有- 2 


一 


le 人 fag iV、 


町 由 .一 人 
可 生生 天 和 
人 了 汪 2 2 
1 计 上 人 能 可 换 
1 DA CA 人 
大 : 下 AAA 
(使 孜 站 人 、 利 玫 1 


vt vi V 
机 呆 本 4 有 ci 


补充 材 析 ， 圾 现 邓 下 小 莫 


关上 例 中 的 材料 必 硅 性 变化 如 下 
他 地 癌 (CVT 的 抄 纺 


aa ba po ed 
f 小 Gp 人 C 大 了 小 了 


注 ，* :dy， 砚 9 均 减 七 和 弦 。 
* 2d) 及 转 位 及 其 等 和 弦 功 能 可 换 。 
x*3Db:， Is，= 一 C 大 : Ne 
〈 拿 坡 里 六 和 弦 》 
* 人 b 句 及 ec 句 中 “x” 是 补充 材料 ， 表 现 为 上 小 调 的 属 
音 〈V ) 的 持续 。 
以 上 例 中 的 材料 及 调 性 变化 如 下 : 
a (4) a (4) b(2) b' (2)》 c (4) 
ff 小 G 大 C 大 f 小 于 小 
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第 九 讲 
和 声 与 作品 


和 声 与 作品 的 结合 ， 是 多 声 实 践 的 必然 。 当 和 声 性 作品 完 
成 之 时 ， 必 然 形 成 一 定 的 和 声 运动 的 结构 。 

所 以 曲 式 常 与 和 声 相互 制约 ， 而 在 许多 情况 下 从 和 声 的 设 
计 可 以 更 明确 地 剖析 曲 式 的 脉络 ， 

同时 ， 音 乐 的 表达 虽 难于 找寻 如 文学 、 绘 画 那 样 具 体 的 
“形象 "， 但 音乐 中 的 体裁 性 却 与 和 声 语言 与 织 体 相 结合 的 音乐 
声响 启示 人 们 可 以 感受 到 音乐 特性 的 意境 、 情 感 、“ 形 象 "。 

为 之 有 必要 ， 从 作品 角 庆 观察 和 声 与 曲 式 及 体裁 间 的 宏观 
的 互 控制 约 ,以 及 其 间 的 微观 的 诸多 因素 间 的 千 丝 万 缕 的 联系 、 


心 
结合 。 


第 二 十 六 题 和 上 声 与 曲 式 


一 、 曲 式 中 的 和 声 设计 


曲 式 是 音乐 运动 发 展 的 结构 形式 。 依 据 音乐 迎 辑 和 艺术 形 
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象 的 要 求 而 设计 ， 

曲 式 的 发 展 原则 : 包括 整体 组 成 与 细部 结构 ,可 有 “重复 、 
变奏 ( 变 体 )， 对 比 、 再 现 ， 展 开 、 延 续 ” 六 项 原则 。 在 作品 中 
常 突出 某 一 原则 或 体现 多 项 综合 的 原则 。 

音乐 的 运动 必然 结合 着 一 定 的 调式 的 功能 逻辑 ， 主 调 音乐 
必然 表现 出 调式 与 和 声 的 发 展 。 在 音乐 发 展 过 程 中 曲 式 与 和 声 
的 发 展 密切 结合 而 共同 表现 “ 启 、 承 、 转 、 合 ”之 类 的 逻辑 性 。 

这 里 着 重 的 是 曲 式 整体 组 成 及 各 不 同 部 位 结构 的 和 声 设计 
以 及 转调 和 运用。 以 下 从 几 个 方面 分 析 ，; 

一) 乐句 、 乐 段 中 的 设计 ， 这 个 问题 在 第 十 六 、 十 七 题 已 
经 讲 到 。 但 这 里 是 要 强调 : 句 与 段 的 功能 序列 设计 除 有 和 声 本 
身 规 律 外 ， 更 要 从 旋律 ， 及 曲 式 的 部 位 来 考虑 ， 要 重视 前 后 呼 
应 、 发 展 关 系 ， 才 能 真正 写 好 这 个 序列 。 

二) 曲 式 的 发 展 ， 要 求 和 声 密 切 适 应 或 配合 。 例 如 在 旋律 
或 织 体 的 重复 或 变 体 的 情况 ,和 声 是 否 完全 重复 或 适当 变化 ,又 
如 旋律 或 与 织 体 在 对 比 或 再 现 情 况 下 ， 和 声 是 否 要 做 某 种 对 比 
或 再 现 的 设计 ， 这 也 都 是 要 周密 考虑 的 。 

特别 在 展开 性 段落 中 运用 动力 性 乐句 或 乐 汇 以 及 模 进 、 移 
位 等 手段 ， 莫 不 是 和 声 设 计 中 的 重要 问题 ， 

在 设计 作品 时 ， 更 应 挖掘 主题 本 身 中 的 音调 特色 ， 并 应 子 
先 考虑 在 其 后 发 展 、 再 现时 ， 设 计 和 声 和 变化 ， 又 如 可 突出 泻 
染 其 音调 特色 。 

三 ) 大 型 曲 式 结构 中 、 调 的 发 展 变化 是 和 声 设 计 的 重点 。 
必然 要 认 清 具体 的 曲 式 结构 原则 、 特 性 ， 才 能 准确 地 设计 好 和 


声 及 调 性 布局 。 一 一 这 是 说 除了 调 性 之 外 ， 各 个 部 位 的 “和 弦 
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序列 ”的 特色 也 要 有 前 后 的 合理 有 效 的 安排 。 

大 型 曲 式 ， 由 于 其 结构 的 复杂 性 加 强 ， 主 题 闻 的 对 比 或 连 
接 或 发 展 ， 写 法 有 更 多 样 的 要 求 。 例 如 使 用 “ 非 对 置 性 的 ”在 
“过 程 内 部 ”“ 延 续 性 演变 ”的 “连接 ”的 方式 ， 或 用 过 流 性 段 
落 , 或 用 展开 性 写法 等 等 , 对 于 主题 进行 变 体 、 模 进 、 分 裂 、 转 
调 …… 多 种 处 理 ， 都 是 和 疡 设计 的 必要 内 容 。 


二 、 不 同 结构 的 和 声 布局 


这 里 只 举 一 些 不 同 曲 式 的 和 声 安排 与 布局 ， 以 供 参 考 ， 

(一 ) 二 部 曲 式 是 包括 两 个 对 比 的 乐 段 的 曲 式 。 两 乐 段 之 间 
可 有 带 盏 现 与 无 再 现 的 两 种 不 同 的 类 型 。 

1. 无 再 现 的 对 置 性 两 个 乐 段 。 

这 是 两 个 相对 独立 的 又 对 比 的 前 后 相 并 置 的 乐 段 。 它 们 的 
乐 汇 音调 以 及 织 体 可 能 有 很 大 差别 。 调 性 则 是 换 调式 的 对 置 的 
关系 。 也 会 有 和 疡 序列 、 节 奏 、 速 度 等 方面 的 对 比 。 

《可 参阅 、 格 里 格 “ 索 和 尔 维 格 之 歌 ”) 

2. 带 再 现 的 二 部 曲 式 。 


它 的 曲 式 图 示 可 列 如 下 : 
表 26-1 
A 具 8 息 
aa pay “cc da 
卫 庆 了 _ 了 人 ww 林 / 


广 :“- 人 本 调 发 拓 终 = 。 "了 本 调 开放 及 民 、， 
-转调 长 裔 调 从 上， ww :音调 或 4 
全 有 动 疙 但， 配 电 式 、 误 痪 凋 . 皖 凋 写 。 
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(这 种 曲 式 类 型 可 参见 于 本 书 28 题 所 附 贝 多 芬 奏鸣曲 第 十 
四 号 第 二 首 的 第 二 乐章 的 “主题 ” 段 。( 它 附 有 一 个 结束 句 ) 及 
巴 均 C 大 调 前 奏 曲 .。〈 它 附 有 一 个 长 大 的 尾声 。) 

(三 ) 三 部 曲 式 是 具有 对 比 及 再 现 原则 的 三 个 段 的 结构 

三 部 曲 式 是 典型 的 “三 部 性 ”原则 。 即 一 般 专 业 及 业余 的 
音乐 文章 常 说 的 “A--B 一 A” 结 构 。 表现 于 音乐 的 三 部 曲 式 , 即 
所 谓 “三 部 性 ”。 

三 部 曲 式 的 对 比 与 再 现 原则 的 中 部 也 有 两 种 很 大 不 同 的 写 
法 , 即 由 中 间 部 分 呈 对 置 性 的 或 是 @@ 同 主题 有 变化 写法 的 中 部 。 

( 那 种 三 个 不 同 的 并 列 的 三 个 段落 的 结构 ,本 质 上 是 连续 对 
比 更 新 的 形象 。 不 是 一 般 的 对 比 再 现 原则 。 对 比 再 现 是 两 个 相 
对 的 形象 。 而 这 种 并 列 的 三 个 段 是 三 个 不 同形 象 的 集合 ， 它 是 
“A、B、C”， 显 然 是 “多 部 ”的 原则 。 这 与 “三 部 性 ”结构 原 
则 ， 通 然 不 同 。 一 个 有 再 现 ， 一 个 是 连续 对 比 、 所 以 本 书 将 这 
种 A、B、C，……: 连续 对 比 原 则 的 作品 另外 列 入 “多 段 ? 式 结构 。) 

1. 中 间 一 段 与 前 后 段 成 为 对 置 的 对 比 关系 的 三 部 曲 式 : 其 
中 的 中 段 与 前 后 的 段落 各 是 相对 独立 的 乐 股 。 其 对 比 性 可 以 有 
很 多 样式 。 在 调 性 、 节 奏 、 调 式 、 织 体 、 和 声 序列 、 和 声 节 秦 
以 及 速度 诸 方面 ， 都 可 能 有 所 对 比 、 改 变 。 

(可 自选 《幽默 曲 》 分 析 ) 〈 分 析 图 式 可 见 前 ) 

这 处 结构 中 的 第 三 段 的 再 现 可 能 有 所 变化 ， 第 三 段 成 为 第 
一 段 的 变 体 ， 可 称 为 “动力 性 ”再 现 ， 也 可 称 为 变化 再 现 。 它 
的 曲 式 图 示 可 以 是 : 

A 一 B 一 A 或 A 一 B 一 A' 

(A 是 原 调 ,，B 是 对 比 调 性 ) 
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2. 单 主 题 性 的 三 部 曲 式 。 

中 间 段 落 是 主要 段落 的 变 体 。 多 采用 第 一 段 的 主要 音调 
(或 可 称 主题 部 分 ) ， 或 基本 乐句 发 展 、 变 化 而 成 。 其 结构 的 组 
成 具有 多 段 〈 分 组 ) 性 、 动 力 性 、 调 性 转换 等 特点 。 其 中 句 式 
的 分 组 、 动 力 性 和 声 序 列 以 及 连续 转调 常 是 单 主 题 中 段 的 写法 
特色 。 并 与 大 型 作品 的 展开 部 ， 有 许多 相同 的 因素 。 它 的 最 后 
片段 ， 也 需要 有 返回 原 调 的 和 声 准备 。 

它 的 图 示 是 ; 

A-A' 一 A 或 A--B (=A7T 一 A; 

[ 注 , AY 即 A 的 恋 体 〈variation)。] (A 是 原 调 , A' 或 B 是 
多 种 对 比 调 性 。) 

(可 参阅 : 《梦幻 曲 》 《天 悉 》，《 致 春天 》 等 分 析 表 及 谱 
例 》 

(三 ) 回旋 曲 式 

回旋 曲 式 是 多 对 比 再 现 的 结构 。 它 的 典型 公式 是 …“A 一 B 一 
A 一 C 一 A”。 即 主要 段 在 不 同 的 对 比 段 之 后 再 现在 三 次 或 三 次 
以 上 。 其 对 比 段 每 次 都 不 相同 是 其 特点 之 一 。 但 是 这 些 对 比 段 
可 与 主 段 形成 “对 置 性 ”关系 ， 也 可 以 是 带 “ 连 接 性 ”的 “过 
滤 的 ”以 及 “展开 性 ”的 段落 。 

从 调 性 布局 看 ， 第 一 对 比 段 〈 或 称 第 一 副 段 ， 或 称 第 一 插 
段 ) 在 近 关 系 的 副 调 上 ， 第 二 对 比 段 则 在 另 一 个 副 调 上 或 远 关 
系 调 上 。 主 要 段 (或 称 主 段 ) 则 维持 在 主 调 上 。 第 二 副 段 常 可 
带 “ 插 部 性 ”， 即 结构 不 方 整 ， 而 带动 力 性 的 写法 ,类似 连接 段 
或 展开 段 。 

它 的 曲 式 图 示 如 下 : 
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表 26-2 
A( 连 接 )” “B (连接 ) A' (连接 )  C (连接 )A: 
副 调 本 调 第 二 副 调 
( 近 关 系 ) ( 远 关 系 ) 
注 : 1. 其 中 A'、A-: 可 有 结构 、 织 体 、 音 调 上 的 变化 。 
2. “连接 ” 常 可 免 去 ， 只 在 大 型 作品 中 出 现 。 
(四 ) 奏鸣曲 式 
上 县 有 展开 写法 的 中 间 部 分 以 对 比 调 性 对 比 材 料 的 两 个 
(或 两 个 以 上 ) 主题 为 呈 示 部 分 ; 并 以 统一 调 性 为 再 现 部 分 ， 以 
此 为 原则 写成 的 结构 ， 即 奏鸣曲 式 。 
重复 地 说 奏鸣曲 式 具 有 很 多 曲 式 原则 如 ， (1) 多 主题 ， 
(2) 对 比 调 性 〈3) 调 性 多 变 、 动 力 性 强 ， 具 有 戏剧 性 矛盾 性 的 
展开 性 中 间 段 落 (4) 总 体 上 是 对 比 再 现 原 则 (5) 再 现时 调 性 
得 到 统一 等 等 。 
奏鸣曲 式 多 在 交响 乐 、 奏 鸣 曲 或 协奏曲 中 第 一 乐章 的 快板 
中 使 用 ， 因 而 义 称 奏 鸣 快 板 曲 式 〈Sonata Allagro Form) 
它 的 图 示 : 
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妻 鸣 曲 式 图 式 


世 吨 。 贰 部 | 调 作 变 的 
引 中 


入 间 
段 部 
分 


AN 
AS 


〈( 冰 衬 莉 过 总 .或 戟 诺 淖 ) 一 起 张 霖 灌 
王 斌 ”次 册 异型 


光 评 小 寺 旨 Ht 
淆 其” 滁 器 和 就 


漆 间 六 杠 。 泪 讨 孔 各 (村 ) 普 匡 涯 
(发 颈 受过 瑟 训 职 灿 ) 一 是 恒 六 灌 


稳 
定 
性 
名 


壮 费 许 


主 部 主题 可 能 是 二 部 或 三 部 的 单 式 结构 ， 最 后 部 分 可 以 是 
收 挑 的 ， 也 可 以 是 开放 的 。 

连接 部 〈 段 ) 具有 自主 题 引 伸 出 来 而 逐步 溶解 了 主题 因素 
的 过 湾 性 片段 ， 应 预示 副题 的 因素 ， 如 节奏 、 织 体 ， 但 主要 是 
引入 副题 的 新 的 调 性 的 和 声 序列 设计 。 

副题 的 主题 、 结构 ( 较 ) 方 整 .和 声 序列 较 规整 、 稳 定 。 以 
收 挑 性 结束 连 入 结束 部 。( 也 可 能 有 第 二 个 副题 )。 

结束 部 以 稳定 性 句 式 、 反 复 的 终止 式 、 为 其 运动 的 特征 。 也 
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可 能 有 第 二 个 结束 部 ， 

展开 部 是 多 段 式 的 自由 组 合 。 以 不 断 地 变换 调 性 、 模 进 式 
移 位 以 及 分 裂 的 句 式 来 表现 动力 。 在 最 后 部 分 要 在 再 现 的 调 性 
的 动力 性 功能 上 做 一 定 的 “持续 ”、 以 充分 聚集 ,增长 向 再 现 部 
返回 的 势能 。 

再 现 部 以 正副 主题 的 调 性 统一 为 其 特性 ， 用 以 获得 事物 巴 
盾 、 发 展 而 归于 解决 统一 的 印象 。 

结束 部 后 常 又 有 尾声 以 充分 表达 艺术 形象 的 完满 。 


第 二 十 七 题 ”和 声 与 体 我 


一 、 体 裁 对 和 声 的 制约 


音乐 中 体裁 的 不 同 是 区 分 音乐 表现 与 写法 不 同 的 依据 。 例 
如 交响 乐 与 室内 乐 、 独 奏 与 合奏 、 舞 曲 、 进 行 曲 与 抒情 曲 、 组 
曲 与 奏 鸭 曲 、 标 题 音乐 与 非 标题 音 乐 …… 等 等 ， 就 是 从 多 种 角 
度 对 音乐 体裁 的 区 分 。 从 有 具体 的 每 一 种 体裁 而 言 ， 它 会 在 某 些 
表现 因素 方面 具有 特定 的 要 求 。 这 些 表现 上 的 特定 要 求 可 能 包 
括 在 节奏 性 、 曲 式 、 速 度 、 音 调 等 诸多 方面 。 

1. 其 中 制约 着 和 声 的 节奏 与 句 式 的 写法 的 因素 是 体裁 在 
节拍 、 节 秦 、 速 度 的 特性 和 音调 及 织 体 样 式 。 

例如 舞曲 ， 各 有 具 不 同 的 节拍 、 节 奏 型 ， 同 时 音调 在 这 些 节 
奏 的 基础 上 . 就 会 有 一 定 尺度 、 呼 吸 和 循环 的 规律 。 这 样 也 影 
响 着 织 体 特性 。 为 此 和 声 的 节奏 及 句 式 必然 相应 地 表现 出 体裁 
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特色 。 有 些 体 裁 还 要 一 定 的 音调 色彩 ， 也 必然 要 求 相应 的 和 声 
色彩 。( 以 前 或 本 题 所 分 析 的 作品 ， 都 可 以 证 明 以 上 论点 。) 

2 有些 体裁 还 只 适 于 某 一 定 的 长 度 ， 一 定 的 结构 原则 .如 
一 般 歌 曲 、 舞 曲 只 需要 较 短 的 “ 单 式 ” 结 构 。 回 旋 曲 或 秦 鸣 曲 
这 些 体 裁 的 名 词 本 身 已 经 表示 了 特定 的 曲 式 。 圆 舞 莫 常 又 是 小 
型 曲 式 的 组 合 。 这 样 一 些 曲 式 或 其 组 合 原 则 ， 就 影响 或 制约 着 
和 声 的 总 体 设 计 以 及 调 性 布局 。 


二 、 常 见 主 调 音乐 体裁 的 特性 及 其 对 和 声 的 要 求 


体裁 分 类 是 多 种 多 样 的 ,本 书 并 不 能 罗列 所 有 的 各 种 分 类 ， 
只 选 一 些 体裁 做 简单 叙述 。 只 是 联系 着 和 声 的 表现 来 分 析 研究 
以 期 对 本 书 读者 有 所 启发 。 

1. 圣 哑 式 歌曲 ， 是 在 柱 式 的 和 蓄 基 础 上 ,进行 声 部 旋律 化 
的 写法 。 

2. 艺术 歌曲 是 旋律 为 主 并 与 钢琴 织 体 相 结合 的 写法 。 和 声 
的 设计 受 着 旋律 音调 及 其 特定 织 体 的 制约 。 织 体 又 与 艺术 形象 
歌词 内 容 紧 密 结合 。 有 些 戏剧 性 强 的 歌曲 , 往往 有 特定 的 音调 、 
节奏 、 织 体 以 及 特定 的 和 声 功能 、 色 彩 、 节 奏 的 设计 。 

3. 抒情 乐曲 , 以 其 歌唱 性 的 旋律 及 抒情 性 所 需 的 伴奏 形式 
而 写成 。-- 般 以 慢 板 为 主 ， 常 见 的 和 名称， 有 : “ 播 篮 曲 ”, “ 船 
歌 ",，“ 歌 曲 ", “浪漫 曲 ",“ 小 夜曲 ”,“ 夜 曲 ",“ 翡 歌 ”“ 田 国之 
歌 ” 等 等 ， 都 属于 这 一 类 。 我 们 常 听 到 舞蹈 工作 者 说 的 
“Adajio” 这 一 句 词 ， 常会 使 人 联想 到 舞剧 中 最 抒情 的 双人 和 舞 的 
音乐 。 这 说 明 抒 情 慢 板 的 内 心 世界 的 境地 。 它 需要 精美 细致 的 
和 声 语 汇 ， 也 要 有 谐 合 丰富 的 伴奏 音响 ， 在 富有 诗意 的 流动 的 
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交 音 或 轻柔 的 分 解 和 音 中 , 衬托 着 优美 的 “歌声 ” 般 的 旋律 。 这 
可 以 在 肖邦 、 舒 伯 特 等 人 的 夜曲 、 小 夜曲 中 听 到 。 

3. 进行 曲 , 是 以 对 称 的 节奏 ( 双 拍 子 ), 方 整 的 和 声 句 式 及 
音乐 的 均 称 的 节 兰 型 为 特色 的 体裁 。 

4. 舞曲 则 有 依 其 类 别 而 各 有 特定 的 节拍 , 节奏 型 , 织 体 、 速 
度 ， 并 由 此 而 制约 的 方 整 句 式 。 常 用 “ 单 式 ” 曲 式 结构 ， 或 整 
齐 的 简明 的 “复式 ” 曲 式 如 “ 复 三 部 >。 有 如 “小 步 振 ”,“ 加 沃 
特 ”,“ 沙 拉 班 德 >, “圆舞曲 >, “波尔卡 ”,“ 玛 祖 卡 ”,“ 波 罗 万 
滋 ” 等 等 。 还 有 多 段 的 “ 单 式 结构 ”的 连续 组 合 ， 如 常见 于 约 
翰 . 斯 特 劳 斯 的 圆舞曲 。 它 们 的 和 声 的 节奏 及 句 式 必须 有 方 整 
有 序 的 ， 又 常 前 后 应 合 的 特色 ， 

5. 练习 曲 之 类 的 作品 ， 以 技术 训练 为 目的 ， 常 贯 串 一 种 特 
定 技术 的 乐 汇 或 音 型 。 它 的 章法 ， 句 式 主要 以 和 弦 序 列 、 和 声 
句 式 ， 和 声 布局 为 基础 ， 可 以 说 是 以 和 声 为 主要 表现 因素 的 作 
品类 型 。 

其 它 带 有 技术 性 特色 的 体裁 也 会 或 多 或 少 地 包含 上 段 所 述 
的 特性 ， 但 会 回 时 具有 较 多 灵活 多 恋 的 特点 。 例 如 “ 托 卡 塔 ?， 
“幻想 曲 ”,“ 随 起 曲 ",“ 和 狂想曲 ",“ 谐 恋 曲 ”等 。 

7. 奏鸣曲 或 交响 乐 是 一 种 套 曲 形式 ， 它 包括 三 或 四 个 乐 
章 。 各 乐章 有 不 同 曲 式 及 体裁 性 的 要 求 。 经 常 第 一 乐章 用 快板 
奏鸣曲 式 ， 第 二 乐章 是 抒情 性 乐章 可 能 是 单 式 的， 或 复式 的 或 
变奏 性 的 曲 式 ， 第 三 乐章 是 舞曲 体裁 ， 小 步 舞 曲 、 谐 庆 曲 或 回 
旋 曲 ,第 四 乐章 是 回旋 曲 式 或 回旋 奏鸣曲 式 这 些 原 则 性 安排 ,对 
于 和 声 设 计 , 调 性 布局 , 各 乐音 之 间 的 调 性 等 等 也 会 有 所 制约 。 

8. 标题 性 音乐 , 由 于 有 标题 的 内 容 要 求 ， 其 中 描述 的 具体 
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形象 或 情节 变化 ， 常 影响 曲 式 结构 而 比较 自由 、 随 意 ， 而 使 各 
不 同 部 位 、 段 落 各 具 特 定 的 体裁 性 和 织 体 。 其 音调 、 主 题 表现 
特性 很 强 又 会 是 多 因素 的 构成 。 同 时 在 节奏 、 和 声 、 织 体 诸 方 
面 也 会 有 特殊 的 组 合 。 这 些 写 作 特 色 是 为 了 适应 所 需要 的 标题 
描写 性 。 


第 二 十 入 题 总 体 设 计 及 陈述 型 


一 、 作 品 中 和 声 的 总 体 设 计 


在 以 上 讲述 了 和 声 的 表现 因素 ,表现 手段 种 种 问题 之 后 ,又 
讲述 了 曲 式 . 体 裁 对 和 声 写 作 的 制约 或 影响 ,就 可 以 进一步 研究 
影响 和 声 写作 的 作品 中 的 深层 依据 ,以 便 更 全 面 地 考虑 进行 和 
声 的 写作 问题 。 这 些 依 据 除了 曲 式 、. 体 裁 外 ,主要 应 依据 作品 所 
需 玫 达 的 艺术 形象 .以 及 所 选 的 音乐 内 容 或 及 题目 。 从 这 个 较 
“深层 ”的 “本 质 "的 依据 , 它 的 和 声 应 从 两 方面 来 考虑 .设计 。 

1. 如 何 写 好 主要 和 声 语汇 , 或 结合 音乐 主题 的 和 声 因 素 以 
表达 艺术 形象 、 音 乐意 境 。 

2. 依据 怎样 的 体裁 性 曲 式 及 曲 式 发 展 原则 考虑 各 段 及 各 
分 段 之 前 后 呼应 关系 、 高 潮 设 计 和 其 它 辅助 部 分 (如 尾声 、 引 
子 、 过 渡 、 连 结 以 及 展开 性 段落 ) 的 设计 。 

如 果 和 声 能 自然 而 协作 地 结合 音乐 的 音调 、 节 奏 、 旋律 、 织 
体 ， 做 出 以 上 所 要 求 的 总 体 设 计 及 分 部 安排 ， 它 〈 和 声 ) 将 会 
发 挥 其 巨大 的 表现 作用 。 
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在 和 声 自 身 的 设计 中 ， 首 先 要 把 和 声 本 质 的 表现 特性 的 三 
个 层面 , 尽量 体现 出 来 。 这 就 是 以 前 所 讲 和 声 的 功能 、 色 彩 、 节 
奏 三 方面 的 设计 。 


二 、 音 乐 主 题 中 的 和 声 


音乐 主题 或 主要 音调 或 主要 段落 是 作品 的 核心 。 随 之 出 现 
的 其 它 音乐 部 分 ， 莫 不 由 此 而 依据 各 种 发 展 原则 引 健 成 长 的 。 

音乐 主题 或 主要 段落 总 会 在 作品 的 其 它 部 分 ,重复 出 现 。 所 
以 它 的 和 声 语言 应 当 是 具有 鲜明 的 表现 力 、 容 易 感 受 而 又 有 特 
色 的 。 结 合 着 旋律 特色 和 声 更 突出 地 表达 出 其 动能 、 色 彩 及 节 
秦 特 点 的 ,要 注意 在 重复 的 时 候 , 或 贯 串 写法 的 每 次 出 现时 , 和 
声 应 令 人 感到 统一 而 又 有 新 鲜 变 化 的 色彩 、 

有 时 候 , 呈 示 时 的 和 声 不 一 定 必须 是 新 鲜 奇 特 的 。 在 贯彻 一 
种 单纯 .朴素 的 风格 时 ,可 能 更 宜 用 简单 自然 的 各 弦 序 列 , 这 样 
可 能 会 保留 着 在 后 面 有 更 多 的 机 会 进行 发 挥 ,变化 而 达到 高 潮 。 

和 声 的 运用 ， 不 一 定 全 面 突出 和 骨 表 现 的 三 个 层面 。 也 许 
只 突出 和 声 本 质 表现 的 三 个 层面 之 某 一 层面 。 有 了 某 项 因素 或 
某 一 层面 的 突出 ， 已 经 会 使 人 感受 很 深 了 。 


三 、 结 合 曲 式 与 体裁 的 要 求 一 一 调 性 布局 


在 结合 着 曲 式 或 体裁 的 要 求 ， 进 行 作 品 总 体 调 性 布局 及 各 
部 分 的 调 性 安排 。 
在 音乐 的 “起 、 承 、 转 、 合 ”的 过 程 中 ， 尽 基 使 和 声 具 有 
起 伏 发 展 的 合理 逻辑 。 音乐 中 的 有 层次 的 , 有 序 的 内 在 动感 , 和 
声 可 起 主要 的 作用 。 
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要 安排 高 潮 所 在 。 高 潮 的 设计 ， 需 要 在 和 声 中 用 动力 性 功 
能 的 高 涨 、 节 奏 的 加 紧 压 缩 以 及 色彩 变化 等 手法 来 表达 。 

调 性 布局 总 的 说 来 是 对 比 展开 及 再 现 的 原则 。 

下 面谈 一 谈 调 性 布局 : 

在 一 个 作品 中 ， 如 含有 不 同 的 调 性 ， 常 分 别称 之 为 主要 调 
性 及 从 属 调 性 。 可 以 简称 为 主 调 、 副 调 。 

基本 主题 常 由 主 调 开 始 . 这 也 可 称 为 基调 、 本 调 或 原 调 。 中 
间 的 对 比 调 性 ,都 属于 从 属 调 性 。 

从 属 调 性 与 基本 调 性 之 间 的 关系 、 有 远近 的 不 同 ， 还 有 向 
属 功能 方向 或 向 下 属 功能 等 不 同 的 “方向 ”的 变化 。 

乐曲 的 呈 示 、 发 展 和 再 现 过 程 ， 是 矛盾 呈现 ， 发 展 激化 并 
走向 解决 统一 的 过 程 。 调 性 变换 以 及 转调 的 运动 正 是 推动 这 个 
过 程 演变 的 有 力 手 法 ， 

调 变换 及 转调 的 设计 , 形成 前 后 的 联系 , 造成 层次 变化 , 使 
形式 中 的 逻辑 运动 服从 于 内 容 、 形 成 变化 的 逻辑 运动 。 

作品 的 基调 是 全 曲调 性 最 稳定 的 中 心 ， 甚 它 各 从 属 调 性 都 
是 不 稳定 的 调 性 ， 都 倾向 和 支持 着 基调 ， 因 此， 乐曲 从 稳定 的 
调 性 功能 走向 不 稳定 功能 ， 不 论 是 向 属 调 类 方向 ，( 指 三 、 五 、 
七 度 关系 调 ) 或 向 下 属 类 调 方向 〈 指 二 、 四、 六 度 关 系 调 ) 发 
展 , 都 是 趋向 不 稳定 。 而 连续 的 转调 产生 一 系列 的 变化 更 新 , 趋 
向 是 更 大 程度 的 不 稳定 ， 更 大 的 动力 表现 。 

调 性 的 具体 布局 ， 依 据 表现 内 容 ， 结 合 其 它 音乐 的 表现 因 
素 而 设计 。 一 般 而 言 , 较 短小 作品 或 大 型 作品 中 的 星 示 部 分 , 其 
换 调 或 转调 ， 多 走向 属 方面 的 调 或 其 它 近 关 系 调 〈 包 括 大 、 小 
调 交 蔡 )。 在 展开 性 部 分 , 为 了 造成 紧张 性 和 一 释 列 矛盾 冲突 变 
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化 ， 推 向 高 潮 ， 可 以 有 一 系列 的 调 性 变化 。 而 且 可 有 自由 的 多 
种 变化 的 调 性 转变 。 但 在 主要 的 加 强 的 动力 性 的 段落 ， 常 应 避 
免 与 呈 示 部 分 的 调 性 雷同 。 在 模 进 性 段落 ， 调 性 的 关系 常 应 有 
层次 有 规律 的 发 展 安排 。( 如 三 度 一 三 度 一 三 度 ; 四 度 一 四 度 一 
四 度 ， 同类 音程 的 变动 ， 或 如 六 度 一 五 度 ， 六 度 五 度 的 交 插 式 
调 性 变动 ……) 。 在 展开 部 分 或 对 比 性 中 部 的 最 后 片断 (段落 )， 
常 要 先进 入 原 调 的 下 属 功能 然后 进入 原 调 的 属 功能 ， 类 似 在 原 
调 上 的 开放 的 终止 式 的 延续 ， 扩 大 ， 这 时 的 音乐 同时 可 能 与 高 
潮 结合 ， 以 增 大 其 “ 转 回 ” 原 调 的 势能 。 


下 面 补 充 几 个 调 性 布局 的 例子 : 
表 28-1 
(一 ) 二 部 曲 式 
A 亡 
(和 _ 入 C PR 


去 有 草 闪 。 诺 凋 
1 唱 ) 
- 计 Y 
表 28-2 
(二 ) 三 部 曲 式 
1, 对比 主 题 的 三 部 式 
A 品 A 


Re 
0_ 吕 


忆 奔 么 . b 
局 调 也 一 调 丸 羽 骨 了 了 
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2. 单 主题 的 三 部 式 
人 六 有 
“_ pb C 4 Q b 


人 于 史 ; 
人 / 疯 训 语 ， 到 序 记 A 凋 3 


《 避 吉 调 ) Ci ) 
(三 ) 奏鸣曲 式 〈 人 参见 前 题 ) 
四 、 音 乐 中 的 陈述 型 


由 于 音乐 艺术 的 特殊 性 ， 对 音乐 作品 的 分 析 应 着 重 于 研究 
作品 中 艺术 形象 构思 和 音乐 语言 逻辑 思维 。 依 据 音乐 形象 的 发 
展 ， 分 析 音 乐 各 个 表现 因素 的 变化 处 理 ， 了 解 不 同 部 位 结构 功 
能 与 其 运动 形态 会 使 我 们 认识 到 音乐 的 结构 原则 。 

本 段 论 及 陈述 型 样式 与 其 作品 中 的 部 位 和 结构 功能 的 一 般 
现象 。 

陈述 型 的 特点 主要 是 从 乐 段 内 部 结构 的 逻辑 发 展 的 运动 形 
态 来 分 析 的 。 音 乐 的 发 展 运 动 其 静 动 状态 主要 是 从 调式 、 和 声 
的 功能 序列 来 前 析 的 。 乐 句 的 终止 式 的 功能 序列 起 着 重要 作用 。 
它 在 前 后 乐句 之 间 表 现 出 星 应 、 对 比 、 收 拢 、 开 放 等 种 种 形态 
及 相互 关系 。 

为 此 阵 述 型 分 类 以 调式 和 声 功能 序列 样式 为 基础 ， 并 综合 
材料 〈 主 题 、 音 调 ) 及 句 式 的 前 后 关系 和 数 日 、 长 度 及 均衡 性 
等 等 来 分 析 。 

陈述 型 基本 可 分 为 正 格 陈述 型 及 变 格 陈述 型 两 类 。 然 而 有 
时 也 可 能 遇 到 难以 分 类 的 近乎 中 介 性 质 的 陈述 ， 

318 


五 、 正 格 陈述 型 


音乐 语言 依照 正常 的 ， 自 然 的 逻辑 进行 “表述 ”， 材 料 先 后 
关连 形成 有 机 组 成 ， 音 调 上 ， 形 象 上 相对 完整 ， 句 式 上 比较 均 
衔 。 以 上 诸 方面 都 是 正 格 陈述 型 特征 ， 

所 指正 格 陈述 型 ,还 在 于 主要 是 指 着 乐 段 内 部 的 音乐 运动 ， 
是 乐 段 之 内 有 明显 的 呼应 或 启 承 转 合 之 类 的 逻辑 运动 。 

从 乐句 之 间 功 能 关系 以 及 乐 段 终止 性 质 ， 可 以 看 到 正 格 陈 
述 型 有 如 下 几 种 : 

1 政 拢 式 ， 一 般 是 上 名 开放 〈 癌 )， 下 句 收 拢 〈 答 ) 。 

以 下 例 是 圣 桑 的 《天 鹅 》 末 段 。 

例 28-1 
1 


上 


1. 注 : _ 人 表示 开放 性 终止 , 一 表示 收拢 性 终止 ) 

上 例 中 ， 上 句 是 离 调 性 或 副 属 功能 的 终止 ， 下 名 在 本 调 中 
正 格 终止 。 

(再 如 使 曼 《 梦 幻 》 末 段 (17 一 24 小 节 ) 中 ， 上 句 在 F 大 调 


中 开放 性 终止 ， 下 句 是 本 调 的 正 格 终止 。 
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这 类 收 扰 性 陈述 型 可 用 以 下 公式 表明 ， 
a_f+b 一 或 aa 

2. 开放 式 : 一 般 是 上 名 收拢 、 下 名 开放 ， 这 样 即 形成 “ 倒 
装 句 式 ”. 这 属于 未 完成 的 终止 式 的 乐 段 。 也 可 能 上 句 在 本 调 终 
止 ， 下 句 离 调 (转调 ) 终止 。 

以 下 的 例 是 贝多 芬 《 莫 伦 》 秦 鸣 曲 ， 第 一 乐章 、 呈 示 部 主 
题 (11 一 27 小 节 ) 。 

(上 、 王 句 在 同一 调 性 中 。) 

例 28-2 


可 二 中 -和 2 和 


配 " 


V 全 全 
-2 二 2 -eg 芝 
在， 。 苇 : 汉 
表 28-3 
人 工 


上 名 的 终止 , C， 工 4 瑟 约 | 2 史 了 7 


下 名 的 终止 Ca、 工 | 6 | 巩 f TY 

可 兄 到 上 例 是 先 收 挑 后 开放 的 陈述 。 

(再 如 舒 曼 《 梦 幻 》 的 第 一 段 〈1 一 8 小 节 ) 上 名 的 终止 是 
大 调 的 ， IsVY，(IsV) 1I YY， 是 在 本 调 中 的 开放 性 终止; 
下 句 是 离 到 C 大 调 的 终止 : IE Nm IsWsy|V， 1 。 这 是 离 调 
(转调 ) 到 五 度 调 上 的 终止 。 这 可 称 之 转调 性 陈述 型 。 

从 以 上 两 种 情况 可 用 以 下 公式 表示 : 
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表 28-4 

Q341 训 OCTY 

广 立 人 标记 个 末了 条 调 估 经 守 ， 

(区 可 村 站 环 、 ) 

3. 动力 性 陈述 型 

在 句 式 上 平衡 或 比较 平衡 的 ， 材 料 生 具有 某 种 呼应 的 ， 但 
是 具有 动力 性 功能 序列 为 其 主要 特征 。 每 句 (或 多 数 句 ) 都 是 
开放 性 的 或 移 调 的 。 (或 转调 的 ) 终止 〈 或 半 终 止 )， 这 种 陈述 
可 属于 动力 性 陈述 。 

这 种 动力 性 陈述 型 与 上 述 正 格 陈述 型 有 很 大 的 区 别 。 却 与 
变 格 陈述 型 有 相同 因素 。 可 以 划 为 中 介 性 陈述 型 。 这 种 动力 性 
陈述 型 如 果 处 于 作品 的 “主要 段落 ”( 非 从 属性 段落 )， 例 如 三 
段 曲 式 的 中 段 ， 它 与 正 格 陈述 型 相似 ， 具 有 “独立 ”段落 的 意 
义 。 如 果 处 于 “从 属 段 落 ” 的 部 位 ， 例 如 连接 段 或 展开 部 的 片 
断 ， 它 的 动力 性 更 为 突出 而 且 有 某 种 变 格 性 陈述 的 意义 。 

下 面 的 例子 是 圣 桑 《天 鹅 》 的 中 段 
例 28-3 

“> 名 从 

查 生 和 和 了 人 人 ws 

G 1 7 vv 一 vteyvCD vY 人 
国 
人 


4 人 人 、 本 


了 3217 


在 这 中 段 里 四 个 “ 乐 汇 ”， 都 是 开放 性 终止 ， 并 且 连 续 换 、 
转调 性 ， 动 力 性 极 强 。 有 变 格 陈述 特点 。 但 由 于 它 的 材料 来 自 
第 一 段 ， 结 构 方 整 ， 又 处 于 “独立 ”的 中 中 部位， 其 结构 功能 
相当 于 正 格 陈述 的 中 段 的 结构 意义 。 所 以 可 以 看 成 是 中 介 性 的 
动力 性 陈述 型 . 

(又 如 《 梦 绍 》 的 中 段 ， 也 是 类 似 的 陈述 。 中 段 的 两 句 之 中 
调 性 做 如 下 转变 :F 大 一 g 小 一 B" 大 一 4 小 再 回 E 大 调 。 连 换 转 
四 个 调 性 .名 尾 又 是 开放 性 的 , 它 可 属于 动力 性 的 正 格 陈述 型 。) 


六 、 变 格 陈述 型 


与 正 格 陈述 型 相 比 ， 变 格 陈述 型 具有 自由 的 、 非 自然 ( 顺 
序 )， 非 正常 的 “ 氢 述 ”特点 ， 具 有 功能 逻辑 的 特殊 性 ， 它 不 具 
有 音调 发 展 的 呼应 关系 。 在 音调 上 ， 形 象 上 具有 不 完整 性 ， 结 
构 或 不 均衡 ， 不 能 成 为 一 个 相对 “独立 ”的 结构 单位 。 但 它 可 
以 被 认为 相当 于 乐 段 的 段落 ， 或 可 做 为 一 个 长 大 作品 中 的 从 属 
或 较 大 的 从 属 部 分 。 

1. 连 收 式 变 格 陈述 

在 结构 内 部、 其 乐 段 、 乐 句 或 乐 汇 都 结束 为 正 格 终止 。 并 
连续 出 现 各 种 终止 式 。 常 出 现 为 乐 段 的 补充 的 结束 句 ，. 或 大 型 
作品 中 旦 示 部 的 结束 段 ， 或 作品 中 的 结束 部 、 终 曲 等 部 位 。 

以 《 悲 耸 》 奏 鸣 曲 为 例 , 它 的 呈 示 部 的 结束 段 〈89 一 121 小 
节 )， 就 包括 有 连续 四 次 的 终止 式 。 它 的 公式 : 

表 28-5 
多 (2 钨 (7 了 (人 了 ( 仿 


CE gas 一 一 一 一 -一 
人 二 和 0 T 0 
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还 有 例如 《 培 尔 金 特 }》 第 一 组 中 《山神 之 殿 》 最 末 16 小 节 。 
是 “主要 部 分 ”终止 后 的 “尾声 ”。 它 的 公式 如 下 : 
表 28-6 


角 
福 (z> y (2) 关 (2) YY 已 ) 5 
0 
2. 连 放 式 变 格 陈述 型 


在 结构 内 部 ， 连 续 在 若干 句 尾 ， 或 乐 汇 中 出 现 开 放 性 终止 
或 转调 ( 离 调 ) 终止 。 这 样 的 音调 片断 属于 连 放 式 变 格 陈述 型 。 
如 《 悲 耸 》 奏 鸣 曲 中 的 连接 段 (35--50 小 节 ) 中 ， 就 连续 
有 七 次 “开放 性 ”终止 或 离 〈 转 ) 调 终止 。 它 的 公式 如 下 ， 
表 28-7 
143) J(47 了 (cr) 类 CO 大 人 KZ 类 20 
0 
在 这 个 段落 中 , 有 材料 的 重复 与 压缩 (分 裂 ), 在 这 里 还 把 
前 面 的 主题 做 了 “ 消 溶 ” 的 音调 处 理 。 在 这 个 段落 ， 没 有 音调 
的 呼应 , 问答 性 逻辑 功能 , 同时 它 的 低音 却 具 有 持续 的 动力 性 。 
这 样 ， 它 只 能 用 为 “从 属 ”部 位 。 
3. 其 它 变 格 陈 述 型 
表现 于 句 式 的 不 平衡 、 或 分 裂 、 或 综合 。 或 递增 、 或 各 种 、 
延续 性 变化 、 或 无 规律 的 材料 不 断 更 蔡 、 以 及 连续 模 进 、 移 位 、 
转调 …… 形 成 非 正 常 的 音乐 还 辑 陈述 。 在 音乐 作品 中 的 从 属 段 
落 中 (如 引子 、 连 接 段 ， 展 开 部 ) 可 以 分 析 到 。 
例如 《 悲 愉 》 引 子 〈 前 89 小节) 的 公式 ， 
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表 28-8 《 悲 愉 》 奏 鸣 曲 引子 的 公式 


Xu xxeai yo yo Xi ZeD 莹 IOtD 了 
人 0 人 c) c 杞 ) 二 

( 注 :: x 是 延伸 性 x，y 是 “x 十 w”(x 加 新 音调 )，z 是 x 
音调 反 行 ) 

( 注 *: 结构 上 不 均衡 , 功能 上 没有 呼应 , 而 是 自由 地 用 一 个 
核心 音调 进行 延续 变 体 ， 不 断 地 转调 ， 动 力 性 很 强 ， 最 后 延长 
开放 的 终止 式 VYs。 和 弦 中 ， 但 接着 “ 间 入 ”主题 。) 

表 28-9 
陈述 型 分 类 表 
结构 材料 


呼应 .均衡 


本 调 开放 
开放 性 ( 倒 装 句 ) 呼应 .均衡 | 转调 ,可 收拢 
离 、 转 调 终止 ( 实 开放 性 ) 


动力 性 ，，， | 开放 性 ,转调 , 动 
(中 介 性 ) | 沪 椒 


不 均衡 ， 
不 均衡 ,很 
连 放 式 少 呼应 、 问 
答 


[ 


其 他 不 规整 多 种 ， 
样式 以 及 特殊 


连 收 式 连续 收拢 


连续 开放 ， 
或 转调 


多 种 样式 
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七 、 曲 式 中 不 同 部 位 的 结构 功能 与 陈述 型 


在 一 个 完整 作品 中 ， 从 总 的 结构 看 来 总 是 有 某 种 逻辑 发 展 
原则 的 。 不 论 从 较 小 的 材料 之 间 , 或 完整 作品 的 总 体 结构 原则 。 
不 外 乎 是 : (1 重复 及 变奏 ，(2) 对 比 及 再 现 ，(3) 展开 或 延 
续 。 实 际 作品 的 结构 常 主要 是 属于 上 述 的 某 种 原则 , 或 其 中 介 ， 
或 其 综合 。 

为 此 ， 作品 中 的 局 部 ， 或 其 陈述 型 ， 即 任何 结构 部 〈 本 
身 ) 在 整体 中 都 应 具有 其 自身 的 结构 功能 的 特性 。 

大 体 来 说 主要 的 组 成 部 分 要 给 人 以 鲜明 的 相对 完整 的 音乐 
形象 的 印象 . 它 应 是 具有 严密 组 织 规律 的 呼应 或 启 承 转 合 逻 辑 ， 
为 此 它 应 当 是 正 格 陈 述 样式 的 。 

其 它 从 属 部 位 ， 或 为 作品 〈 本 体 ) 的 导入 ， 或 为 作品 的 补 
充 、 总 结 ， 或 是 各 主要 结构 部 分 之 间 的 连接 过 度 ， 也 许 是 形象 
发 展 高 峰 而 需要 的 戏剧 性 动力 性 段落 …… 这 大 多 应 当 是 变 格 陈 

1 下面 就 不 同 部 位 进行 分 别 讲述 

《1) 引子 , 依据 艺术 构思 ， 音 乐 形象 的 要 求 引子 可 长 可 短 ， 
可 有 可 无 。 它 本 身 的 结构 组 成 也 是 多 样 的 。 可 以 是 稳定 、 均 衡 
的 结构 ， 可 以 是 动力 性 强 ， 自 由 而 不 均衡 的 句 式 结构 。 最 为 长 
大 的 引子 可 能 扩大 演变 为 独立 前 奏 曲 及 序曲 等 ,这些 前 奏 曲 , 序 
曲 本 身 已 经 是 有 一 种 固定 曲 式 原 则 的 完整 作品 了 。 

较 短 的 , 小 引子 ， 可 能 很 简单 , 在 已 分 析 的 《天 鹅 》 中 ， 只 
是 一 小 节 的 分 解 和 弦 性 伴奏 。 


具有 形象 特征 、 动力 性 很 强 的 引子 , 在 分 析 到 的 《 悲 愉 》 的 
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引子 已 经 见 到 。 

在 《 埃 格 蒙特 》 诗 剧 中 ， 则 出 现 了 以 奏鸣曲 式 原则 写成 的 
序曲 。 其 中 有 一 个 较 长 的 类 做 自由 的 二 段 曲 式 的 引子 ， 还 有 一 
个 相对 独立 的 很 长 大 的 “ 终 曲 ”。 

在 《 培 尔 金 特 》 组 曲 《山神 之 左 》 中 ， 有 一 个 长 音 做 为 引 
导 。 而 《安妮 特 拉 舞 曲 》 有 一 个 长 音 和 弦 ， 再 加 一 句 伴奏 型 的 
引子 ， 它 的 功能 是 属于 开放 性 的 。 

如 上 所 举 ， 可 见 引子 中 的 陈述 型 是 极为 多 样 的 。 

(2 结束 段 〈 句 ) 或 尾声 。 为 了 巩 轩 音乐 的 形象 性 ， 稳 定 
它 的 调式 调 性 。 结 束 名 音调 及 和 声 经 常 是 收 扰 的 。 略 长 一 些 的 
结束 段 则 经 常 是 连续 收拢 的 变 格 陈述 。 常 用 复式 终止 ， 还 常用 
扩大 延长 的 复式 终止 。 结 构 有 时 还 比较 均衡 、 稳 定 、 整 齐 ， 

这 种 尾声 的 扩大 ， 有 可 能 发 展演 变 成 作品 的 “ 终 曲 ”。 终 曲 
有 时 也 成 为 相对 独立 的 作品 。 

在 结束 句 〈 或 段 ) 之 中 ,会见 到 对 于 属 功能 或 下 属 功能 的 
装饰 性 和 声 手法 , 包括 离 调 片断 .。 也 会 有 音调 或 和 声 的 模 进 。 还 
常见 低音 的 半音 下 行 。 这 些 手法 对 于 音乐 的 功能 起 着 “ 集 又 " 作 
用 。 它 使 动力 性 加 强 ， 有 时 是 形成 高 潮 的 写法 ， 可 称 之 为 “ 功 
能 集 又 ”或 功能 “ 集 参 人 性 序列 ”( 与 一 般 乐 句 中 和 声 序 列 不 同 )。 
这 种 序列 也 可 常见 于 动力 性 的 结构 部 位 ， 或 出 现在 一 般 小 作品 
的 中 段 ， 或 二 部 曲 式 的 第 二 部 ， 特 别 是 在 结束 段 的 内 部 。 

在 结束 段 〈 部 ) 或 尾声 之 中 ,连续 多 次 的 收拢 式 陈 述 是 经 
常见 的 。 它 的 功能 序列 是 收拢 ,收拢 ， 再 收拢 .( 它 的 例子 ,前 
面 已 学 到 了 .。) 

(3) 连接 段 ， 这 是 指 作品 中 主要 组 成 部 分 之 间 的 过 渡 、 连 
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接 部 分 。 它 常 是 变 格 陈述 的 动力 性 功能 序列 。 这 个 段落 的 目的 
在 于 引 向 新 的 主题 ,新 的 调 性 。“ 连 接 ” 的 本 质 在 于 脱离 原来 的 
主题 的 印象 ， 因 此 在 这 个 部 位 要 产生 对 于 主题 音调 的 “ 消 溶 ” 
(溶解 ， 消 逝 ) 作用 ， 改 变 它 的 原来 的 结构 特性 。 为 此 ， 句 式 的 
不 均衡 而 有 变化 、 音 调 的 流动 感 、 调 式 的 模糊 或 转变 、 以 及 强 
大 的 动力 感 等 等 都 是 连接 段 的 特征 。 虽 然 不 一 定 每 句 都 是 开放 
终止 ， 但 它 经 常 离 调 、 换 调 、 转 调 。 导 入 新 主题 的 调式 调 性 及 
新 主题 的 节奏 特性 则 是 它 的 目的 。 为 此 经 常 是 变 格 陈述 。 

大 型 作品 中 ,特别 是 奏鸣曲 式 中 的 连接 段 是 我 们 分 析 的 典 


型 例子 。 
《 悲 愉 》 或 《热情 》 奏鸣曲 的 连接 段 的 陈述 特征 当 可 印证 以 
上 所 述 。 


(4) 展开 段 〈 部 ) 是 动力 性 极 强 的 段落 ， 主 要 是 用 变 格 陈 
述 型 来 写作 、 以 保证 它 的 动力 性 。 目 的 在 于 形成 音乐 形象 的 发 
展 变化 以 及 戏剧 性 高 潮 ， 并 造成 回转 并 推 向 “再 现 主 题 ”的 
“势能 ”。 

为 了 脱离 呈 示 部 中 的 调 性 ， 走 向 新 调 提高 动力 及 势能 是 其 
手段 之 一 。 在 转调 模 进 的 调 性 处 理 上 , 在 音调 材料 更 换 、 变 化 、. 
压缩 、 重 新 组 合 的 设计 上 ， 句 式 内 部 的 功能 序列 尽 多 采 四 新 鲜 
的 安排 及 变 格 陈述 等 等 手法 显 为 重要 。 多 分 析 作 品 中 展开 部 的 
功能 序列 、 调 性 布局 及 材料 组 合 变化 将 会 有 更 具体 、 更 深刻 的 
理解 。 

(5)》 主题 : 主要 是 用 均衡 易 识 的 正 格 陈述 。 但 有 时 倒闭 句 
式 的 正 格 陈述 却 出 现在 主题 之 内 。 这 种 句 尾 的 开放 ， 却 有 利于 
音调 的 发 展 向 前 ， 并 引出 连接 性 段落 …… 。 而 副 主题 往往 是 均 
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衡 的 结构 组 成 ， 形 象 多 抒情 平稳 ， 因 此 收拢 性 的 陈述 成 为 自然 
的 合适 于 这 个 部 位 。 它 的 最 后 乐句 的 收拢 处 ， 也 恰好 提示 收 束 
段 的 材料 的 开始 ， 以 引出 补充 它 的 稳定 的 “总 结 ” 形 象 。 


八 、 选 例 分 析 


下 面 只 选 几 个 已 分 析 到 的 作品 ， 结 合 它 的 曲 式 原则 ， 分 析 
它 的 大 体 结构 中 的 陈述 型 运用 ， 用 以 结合 实践 验证 以 上 所 述 论 
点 。 

(1) 二 部 曲 式 


带 有 转调 的 、 对 比 再 现 性 的 第 二 部 的 二 部 曲 式 是 欧洲 古典 
作品 中 常见 的 曲 式 结构 原则 ， 或 因此 ， 也 可 能 是 单 主题 三 部 曲 
式 及 奏鸣曲 式 的 雏形 ， 或 这 种 原则 的 《对比 、 再 现 ) 的 最 简单 
模式 。 

例如 贝多 芬 奏鸣曲 Op.14，No2，M1I 

主题 〈 第 一 段 ) (1 一 20 小 节 ) 


表 28-10 
贝多 芬 奏 鸣 曲 Op. 14、No2、M I 、 主 题 
岂 B 
4 C 已 5 
人 (03 一季 :人 2 
放生 | 拼 朋 本 8 疏失》 : 尾 ， 
速记 《 动 约 皂 t .你 v 
》 
人 (会 (让 》 


。 这 是 带 尾 句 的 二 部 曲 式 ， 是 启 承 转 合 原则 的 四 句 加 补 句 的 
二 部 曲 式 。C 句 之 内 , 调 性 序列 是 C 大 、 上 大 .dd 小, (G)C 大 ， 
可 认为 是 动力 性 正 格 陈述 的 片断 。 
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〈2) 单 主题 三 部 曲 式 
下 面 举 两 个 例子 


表 28-11 
1. 舒 曼 《梦幻 》 
A ( 音 - 段 》， & (一 久 


b (meal5 一 ?) 
(开放 离 调 雇 正 格 海 志 ) F 大 


Ti Fi 一 
局 〈 中 惧 ): C (4- 尼 》 df 03- ) 
《 畔 调 . 动 9 性 4 正 格 队 由 下 大 9 Be -4 下 

(加 引 畦 调 …) 
全 ( 节 = 息 ) 傅 现 性)， 全 人 二 生 公 一 上 (人 一 2> 
( 疏 乒 的 焉 枝 陈 引 ) ER 
表 28-12 


2. 圣 桑 《 天 鹅 》 


A. 伴 - 孜 ) 人 ba ) (2z+27 
( 竺 调 区 赤松 卫 ESGk: 3 江 bw 和 匠 观 3 


8 (中段 ， CCzrz， 和 

( 动 6 性 撑 讽 对 疝 本 奋 0 本 中 了 GTYHC GE 
六 下 格 幅 比 人 工本 再 氏 工本 古 : 瑟 ) 了 7 要 C 玛 受 7 
《一 中 有 性) 
1 = 二 直方 > 

凡人 (和 ace、 Casa 


(收拢 式 正 检 汇丰 ) 0 党 ,至 6 王权 也 隆基 总 辐 责 ! 


(3) 奏鸣曲 式 


以 《 恶 愉 》 奏 鸣 曲 第 二 乐章 为 例 ， 做 简 括 分 析 ， 并 联系 陈 
述 型 在 不 同 部 分 的 运用 。 
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表 28-13 
《 悲 耸 ?奏鸣曲 第 一 乐章 分 析 
引子 :41 一 10 小 节 ) 变 将 陈述 
亩 性 C 小 一 Eb 大 一 D 大 一 Ci 〈 开 放 性 终止 , 闻 入 主题 ) 


昱 示 部 ” 主 部 (11 一 27 小 节 ) 倒 装 的 正 格 陈述 一 一 主题 
C 小 : 先 收 .后 放 
主题 的 补充 (27 一 35 小 节 》 
C 小 重复 性 的 两 名 .连续 开放 
连接 部 ( 段 )(35 一 50 小 节 ) 变 格 性 陈述 
C 小 一 全 大 一 B 大 一 E'Y 
避 部 (51 一 89 小 节 ) 正 格 陈述 
ep 小 一 了 一 ep 小 一 小 一 Eb 大 结构 均衡 .收拢 性 
结束 部 (89 一 121 小 六 ) 连 收 式 , 变 格 陈述 
BE 很 多 终止 式 
小 连接 (补充 性 )(121- 一 125,126 一 132 小 节 ) 
E?* 大 (主题 ) C 小 ( 转 入 )( 开 放 性 ) 
插入 名 (133 一 136 小 节 ) 变 格 陈述 
g 小 一 e 小 开放 , 引子 材料 语 现 
滤 开 部 ”材料 (1)(137 一 -149)e 小 --D 大 --FCY ) 
材料 (2)(1349--163)F 大 CVY )- 一 FF 大 CT 一 C 大 (5 一 9) 小 
材料 (33( 补 充 性 )Ci63 一 1677C 小 一 一 
材料 (4)( 青 补充 )(168 一 170) 持 续 C:Y 
材料 (5) 主 题 片断 (171- 一 175)C:YV 持续 
材料 (6) 材 料 4 百 现 ((175 一 -179) 持 续 C:Y 
材料 (7) 材 料 5 再 现 (179 一 187)C:Y 持续 
材料 (8) 连 接 性 、 转 回 (187 一 194) 保 持 在 C 小 vs 
展开 部 是 变 格 陈述 型 的 连续 写法 。 第 一 段 〈 包 括 材 料 1，2， 
3) 是 多 次 转调 ; 第 二 段落 (包括 材料 4，5，6，7) 是 动力 性 强 
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不 稳定 功能 的 持续 ， 引 出 主题 因素 ， 属 音 低 音 持续 的 写法 ;第 
三 段落 〈 材 料 8) 是 连接 性 转 四 句 。 
(后 面 再 现 部 分 析 从 略 ) 
以 上 奏鸣曲 式 的 部 分 分 析 ， 结 合 着 陈述 型 的 分 类 ， 可 以 理 
解 陈述 的 写法 对 大 型 曲 式 结构 的 联系 .因此 研究 分 析 陈 述 型 ,不 
断 涉猎 更 多 作品 ， 结 合 音乐 形象 进行 音乐 逮 辑 的 运动 形态 进行 
深入 研究 ， 将 获 益 非 浅 。 


九 、 本 讲 的 分 析 、 讨 论 、 习 作 的 提示 


(G-)》 二 十 六 题 内 容 的 分 析 问 题 

请 从 曲 式 的 角度 分 析 者 于 自选 作品 的 和 声 。 

现 建 议 分 析 以 下 作曲 :1.《 索 尔 维 格 之 歌 放 重复 性 二 部 曲 
式 ) 2.《 顷 默 曲 》( 变 格 的 三 部 曲 式 ) 3.《 梦 幻 曲 }( 单 主题 三 部 
曲 式 ) 4《 天 鸦 》( 单 主题 三 部 曲 式 ) 5.《 夜 曲 》 第 四 首 ( 受 之 
梦 )( 单 主题 性 三 部 曲 式 ) 6.《 月 光 奏 鸣 曲 ;第 一 乐章 ( 单 主 题 三 
部 曲 式 ) ?7. 同 前 第 二 乐章 (三 部 曲 式 ) 8《 致 春天 》( 三 部 曲 
式 ) 9《 悲 愉 奏 鸣 曲 ;第 一 乐章 (奏鸣曲 式 ) 

分 析 要 求 : 1. 主要 乐 汇 〈 乐 句 ) 〈 主 题 ) 的 材料 分 析 ,，(〈 包 
括 音 乐 表 现 因素 ) 2. 整体 调 性 布局 ”3. 每 句 及 整体 的 逐个 和 
蓄 的 标明 , 写成 和 声 图 示 4. 从 曲 式 的 发 展 原则 联系 调 性 布局 
及 各 部 分 功能 设计 做 出 分 析 5. 特性 和 声 语 汇 及 重点 段 洲 的 
剖析 。6. 本 曲 的 特色 及 其 它 。 


(二 ) 二 十 七 题 内 容 分 析 问 题 


请 从 体裁 性 角度 分 析 自 选 作品 的 的 声 。 
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现 建议 分 析 以 下 作品 : 1. 巴赫 、 圣 咏 几 首 ，2. 艺术 歌曲 几 
首 , 3. 巴赫 《C 大 调 前 奏 曲 》, 4. 舒 伯 特 , 及 备 德 尔 松 的 进行 曲 ， 
5. 格 里 格 《挪威 舞曲 》，6. 肖邦 《 玛 祖 卡 舞曲 》，7. 某 些 钢琴 练 
习 曲 ，8. 有 标题 性 作品 ， 如 罗 西 尼 《 威 廉 退 尔 序 曲 》, 李斯 特 
《人 生 序 曲 》。 

分 析 要 求 , 1. 旋律 与 织 体 中 的 体裁 型 ，2. 功能 ， 色 彩 、 节 
秦 诸 方面 联系 体裁 进行 分 析 ，3. 曲 式 、 句 式 的 结构 分 析 并 联系 
体裁 特点 , 4. 调 性 布局 中 的 体裁 性 ,5. 每 句 与 全 曲 的 和 弦 分 析 
( 写 出 和 声 图 式 ) ，6. 本 曲 的 特色 〈 重 点 在 和 声 ) 。 


(三 ) 第 二 十 八 题 内 容 的 分 析 问 题 

请 从 总 体 设计 “〈 主 题 与 曲 式 、 调 性 布局 等 ) 及 各 部 位 陈述 
型 进行 分 析 。 

请 自 造 若干 作品 做 详尽 分 析 。 可 综合 二 十 六 ， 二 十 七 ， 二 
十 八 三 题 的 内 容 原则 进行 ， 还 应 重视 旋律 与 和 声 关 系 的 分 析 。 

具体 做 题 及 练习 的 要 求 如 下 : 

1. 分 析 C 前 奏 曲 所 附加 旋律 〈 古 诺 编 ) 与 巴赫 项 曲 的 织 
及 和 声 的 结合 。 

2. 设计 二 部 曲 式 (第 二 部 转调 ) ( 方 整 句 式 的 和 声 序列 .三 
部 曲 式 〈 展 开 性 中 部 ) 的 和 声 序列 ， 

3. 将 以 上 ? 题 的 二 部 曲 式 的 和 声 序列 ， 加 写 旋律 ， 写 成 进 
行 曲 式 的 小 品 。 

4. 将 以 上 2 题 的 三 部 曲 式 写成 钢 压 练习 曲 ， 

5. 自己 设计 和 声 序 列 ， 之 后 补 加 旋律 ， 写 成 抒情 乐曲 。 

6. 从 和 则 式 ， 体 裁 角 度 做 出 总 体 设 计 及 各 部 分 陈述 型 的 设 
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想 ， 然 后 写成 一 和 声 作品 ， 


十 、 本 讲 附 习 题 的 提示 或 部 分 范 答 
及 可 用 于 分 析 的 谱 例 


(《 幽 默 曲 》, 《挪威 舞曲 》, 《 玛 祖 卡 }, 《忧郁 圆舞曲 》 的 
和 声 图 式 及 简单 提示 ) 

(一 )《 挪 威 舞 曲 》 

1. 则 式 、 体 裁 调 性 : (1) 三 部 《再 现 ) 曲 式 ， 三 句 为 一 段 ， 
句 式 均衡 。(2) 二 拍子 ， 重 音 在 第 二 拍 、 舞 曲 性 分 解 和 弦 伴 奏 ， 
(3) 具有 同音 列 调 式 , 同名 调式 对 置 性 的 调式 交替 的 和 声 安 排 。 

2. 和 声 图 式 及 曲 式 轮廓 : 

表 28-14 
《挪威 舞曲 》 (和 声 图 式 ) 


psS-87> 


CE 败 闷 [3 /an 项。 本 加 
抽 了 I 开 观 [ 工 为 [ 矶 7 路 狐 博 囊 [ 玫 括 13 机 | 
Ch yy (4-tz) 蕊 
YII7YILZYIIVII 《将 ) 
囊 卫 


了 


站 
和 。 (3-K3 (人 PT-az9(2r-3) Cal-aze(29- 工 | 


Fne 
国 vcxr- as) 一 一 一 人 2 
了 5 
本 王 9 二 机 可 工 斗 玖 开工 工 | 
中 
如 【33 一 3 
项? 了 
工 -| 工 现 # 工 | 工 -| 工 关 % 工 | 
了 7 
叫 工 
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d (37 -4o) EC4iaw) 
其 了 -一 
工 工 开 开 下 友 | 本 玫 呈 1 工 芝 要 了 I 工 寻 瑟 工 | 
&3 (45 -46y》 尖 
站 天 了 攻 了 
工 -| 工 西 工 工 工本 工 」 ec ul Five ) 
〈 曲 式 轮 廊 ) 
A A， 8 RB: A AI 
人 
oa ct Qi 四 | 2 外 人 有 (再 强 ) : 
人 所 人 
例 28-4 


己 ' 


Emma c 呈 一 


;一 王 ae 
( 人 时 冤 二 一 BE 
吉 名 二 本 虽 可 
3 二 这 SS 二 人 
辐 四 的 四 各 
(> 人 
面 和 他 人 
站 ee 生 二 本 
ee ee ee Ce 
SS 
六 2 | 本 | 
(6 Se (人 2 人 党 本 : 旬 惠 如 ws 三 
局 = 妇 本 傅 仆 人 人 
后 四 生 二 全 人 全 要 
- 守 庆 3 本 :半生 人 和 多 站 
” 了 5 大 王 押 : 罗 吉 二 要 
2 站 和 全 力 和 辐 2 作 有 站 人 2 2 本 
和 
人 Le ae wm : R 
-2 | 一 “一 一 ee 
包 全 四 妥 可 
(> 
兴 汪 ”和 油 3 潭 
要 
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多 局 E 


可 则 是 国 辽 晤 四 1 本 


四 5 了 

和 和 2 4 we | 
时 这 ， ， 
pear 


2 寺 
和 
尼 汪 ， 7 和 可 钵 1 和 /5 的 
ie 攻 
一 已 
本 me 多 一 -一 
名 ee 3 本 wm 
Ce 了 权 :本 划 eo 扔 we ww 1 昌 全 加 全 
相 下 
AD 2 
三 Et ee Ce 
2 : mepemr 人 @ 和 @ 
(> 2 bi ao 
72 ss 一 “ ” 4 
+ 要 本 全 


“ra : Ce ee 。、 
下 全 辫 ae 


一 


下 二 人 汪 时 酒 中 


PC againe | 


2 和 有 和 


(二 )《 幽 默 曲 》( 德 沃 夏 克 ) 

1. 曲 式 : 缩 简 的 复 三 部 曲 式 。 其 中 部 是 “ 单 式 ” 的 乐 眉 。 再 
现 也 是 压缩 的 ， 有 介 平 单 、 复 的 混合 体 性 质 。 但 对 比 再 现 原则 
是 明确 的 。 
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表 28-1S 


证 
SN 审 


C A Bl 
2, 曲 式 结 梅 : 
表 28-16 
3. 《 幽 软 曲 》 和 声 图 式 : 
A & CI- 内 bw)(5-8) 
工 二 对 二 了 也 | 工 ， 
> 1 | 昌 了 羡 1 工 | 下 下 | 
8. C L4-iv 款 CcDU3 -ie 


本 
工 工 | 妈 至 浊 克 民 1 工 式 | 卫 砍 | 王 矶 1 禾 立 为 采 | 
区 "大 他 


1 .Q& (07-aey=0l- 内 世 ( 人 zl- 人 0) 色 3-24> 
一 -~ 一， 


JS 
1 1 1 | 1ITEE Te 也 1 工 | 
Ce 人 | 6 为 
亿 & (25- 28 子 ( 虹 ) (zq -32) 
escapeiggaeeioasne 


人 
工法 ! 栅 再 | 工 互 | 这 本 | 工 世 | 下 下] 工 忆 ET | 
的 、 (人 TY CAky 工 ) 渤 


证 (33-36》( 呈 站 -28》 所 (37- we 
名 了 
工 雹 1 机 及 1 工 忆 1 耳 到 站 
| | 引 | 机 7 区 1 
如 了 
大 aa (494)= (Ci- 归 b (9S~a6) = (5-8) 
sse 和 
[ | | 1 4 1 | 
避 C (44-521=(9-1a) 以 (53 -5 和 3- 
RD 


1 工 巴 1 又 ITNf 
(三 )《 玛 祖 卡 》( 消 邦 ) 
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1. 形式 性 : AA1 :BA :外 :CA: | ,从 这 种 结构 的 原则 
看 来 主要 是 ， 回 旋 性 。 即 多 次 对 比 的 再 现 。 各 材料 长 度 均衡 ， 

2. 体裁 性 : (1) 舞曲 的 特点 是 三 拍 ， 而 旋律 节奏 重点 多 在 
第 二 拍 。 伴奏 为 三 拍 式 或 二 拍 〈 第 三 拍 空 ) 的 节奏 安排 。(2) 和 
声 节奏 型 有 对 称 性 。(3) 伴奏 型 中 有 风笛 式 节 奏 织 体 特性 。 

3. 本 曲 有 调式 特色 , 复合 功能 , 富有 音调 特色 , 包括 旋律 。 


表 28-17 
4. 《 玛 祖 卡 》( 和 声 图 示 ) : 
CI- 人 D(7-I27 
二 开 人 | 必 和 三 本 于 | 
py :六 二 7 了 


只 


A Qt 区 >》=(0-b) b Ci 一 2 和 > 07 12) 


发 二 CS C (az94-32 坚 ( -28》 
2 

工 [ 到 1| 如 | 工 , 了 开工 | 

F 大 [C 和 从 要 、 
AQ-3ao =0-63 bb(5-4oy = 04-2 和 

名 大 

区 起 (41- 4 中 》 内 《5-1 的 

全 全 es- 光 EN 

汪汪 [二 人 本 
王 | 页: 习 到 | 于 豆 | | 


Anto-s9y =0-6 bss-6oy 二 (9-247 


注 * ， 这 一 乐 段 ， 可 解释 为 复 功 能 。 但 也 可 看 做 是 五 个 降 
号 的 .“ 利 地 亚 调式 ”。 
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如 果 做 为 利 地 亚 调 式 , 这 样 , 四] 段 的 和 声 应 分 析 为 ,，( 唱 fa， 


la，dou，mi) 是 未 的 复 功能 ， 仍然 是 动力 性 的 。( 请 注意 G"=- 
F* ) 
《还 请 参看 肖邦 的 玛 祖 卡 作品 20 之 --， 必 是 利 地 亚 调式 写 
成 。) 
例 28-5 (一 ) 
_ 肖 状 《 双 祖 卡 】 


下 


< 


人 和 区 尖 芋 二 二 让 


(大 生 = 了 -2 二 于 直 下放 区 3 


| 一 -于 一 | 


5 


-- 皇 生 
， -二 丰 失 生涯 革 二 站 皇 寺 
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例 28-$ (二 ) 


污 汪汪 


Ce 2 人 可 
(se -3 ee 0 


(四 ?《 夜 曲 第 四 首 》( 爱 之 梦 ) 一 一 分 析 提 示 
应 依 其 体裁 性 及 曲 式 结构 , 研究 其 调 性 ,和 声 设计 , 句 式 ， 
序列 ， 陈 述 型 ， 织 体 以 及 变 音 和 弦 ， 转 调 手法 等 等 。 
现 只 做 一 些 调 性 ， 曲 式 分 析 提 示 。 
表 28-18《 夜 曲 第 四 首 》 (和 声 图 式 ) 
4 CC-6)(=4+2) 1)C7-22)C= 4f2) 


全 嗓 [ 吧 zz [ 咯 叶 到 w| 
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台 . (人 (13 -人 =2zr2) (CC7-z4)= +2r4) 


Re ze xz 到 了 | 玉 区 | 可 各 八 
0 间隔 
~caz 浊 开 生 了 且 人 | acss 纠 5 
[G 人 4 天 时 ) 
华 首 段 C (oo(xk6-30(ea (Co)(32 -37) 
各 可 ?| 网 亚 wj 村 ss 
(的 ) 人 xs 7) 多 
(b-a DC328-46) 人 7 32) 3 
人 
C 庆 : 一 一 一 三 大 : Ex :一 一作 坟 ， 
华 彩 乱 《co) 4 再现) 
cy 站 行 -> 醒 * 太 | a lto - 风 atUh-7o 7e36]| XCz7Dxfzfjo)YCy-85) 
入 大 


2. 一 些 解释 及 一 些 片 断 的 分 析 。 

(1) 在 a 句 中 , 连续 的 副 属 和 弦 ,， 句 尾 是 正 格 终止 。 它 的 4 
十 2 的 结构 是 引伸 性 句 式 。a 和 a' 的 重复 形成 A 段 的 稳定 性 。 

(2)b 句 是 模 进 的 乐 汇 ,形成 离 调 又 引出 C 名 的 继续 转调 然 
后 又 转 回 A" 调 。 这 样 就 使 第 二 乐 段 产 生 了 动力 。 华 彩 段 是 动力 
性 的 We-YV 的 乐 汇 的 连续 移动 ， 是 三 声 部 平行 性 的 快速 上 下 运 
动 。 在 *″ 延长 音 上 向 下 “过 湾 ” 华 彩 段 的 A' 调 感 是 利用 g "小调 
的 同名 调 性 的 属 功能 面 直接 倾向 B 大 调 的 。 

(3) 在 C 段 中 是 经 过 不 同调 性 的 改变 而 构成 的 动力 性 的 名 
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式 ， 乐 自 。 带 有 单 主题 展开 写法 性 质 
〈4) 第 二 个 华 彩 之 后 是 稳定 性 的 再 现 A'。 


(5) 尾声 的 X,，X: 是 色彩 性 的 和 声 手法 。Y 句 的 终止 式 也 
是 变化 装饰 的 复式 终止。 


(6) 以 下 几 个 片断 中 的 和 声 序列 是 很 有 特色 ， 值 得 认真 分 
析 的 。 这 些 和 声 缩 写 可 见 下 列 合作 28-7。 
(曲谱 见 例 28-8) 
例 28-6 


《 受 之 梦 》 几 个 片 记 的 缩 谱 


4 
TYV Y 卫 1VYU 7 
呈 v TV Y 1Y Y 16 (ViILT) 
b (33237) 
大 和 几 二 和 
WiVY Von AR 4 av 
用 
用 汉 了 Ve 
权 人 
BYvA3-Crw ii 
S 
RS 到 
VD 册 
届 有 1 
= 入 VH17 
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丁 Re 二 
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例 28-7 (二 ) 
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史 旨 


0 2 


了 43 


) 


例 28-7 ( 
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例 28-7 〈 四 ) 
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轴 对 四 有 下 
2 也 区 局 2 ee ee es 
人 Se 2 ee 2 “ee 
是 和 可 im 
5 
(> 到 后 订 “> 了 尘 二 > ”二 区 地 : 


345 


例 28-7 (五 ) 


5 二 
2 o 二 4 着 生生 
(人 呈 ，， 已 章 人 人 的 人 3 

| ar 站 
(> 本 二 | 二 人 | 


《五 )《 忧 郁 圆舞曲 》 的 分 析 习 作 ( 缩 谱 见 附 谱 ) 

应 列 出 和 声 图 式 ， 分 析 各 段 、 句 的 序列 功能 ， 对 旋律 、 材 
料 、 织 体 做 出 分 析 。 通 过 和 声 的 调 性 ， 句 式 ， 陈 述 型 研究 其 曲 
式 结构 及 各 部 分 的 功能 特性 …… 

《忧郁 圆舞曲 》 分 析 提 示 表 : 


346 


ET 


人 料 | 小 告 上 | 乐 
118 动 ? 


持续 和 路 | 复 芒 能 性 蕊 和弦 


1037 - 1 妈 


从 | 9-24 | 动力 爸 寿 
| 35.4 
B 141-S6e | 均衡 王 应 | 汕 格 
| 37 73 
73 -80 ] 再 刀 性 爸 格 
8&1-88 | 
人 A 89 -98 
1] 99 -10e 


《 115-122 | 单 包 
人 A、 123 - [29 | 动力 
130- 138 


汪 本 
146 - 169 


e 小 币 D 
G 人 中 D 


芷 生生 附 


人 X 攻 有 的 VIA ， VB 、VzC 
F 170- 194 3 续 号 小 下 
195 - 202 & 小 ( 晤 次 终 目 大) 
这 是 一 首 自由 的 多 段 式 结构 
例 28-8 〈 一 ) 
(本 书 壮 者 纺 讲 ，》 


站 她 四 多 雪 小 地 
SuvRaiia 2 
5 ， 人 
| : 和 1 人 
和 衬 要 二 


人 
二 
nn 


mw 


) 


例 28-8 ( 


dcuse 
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) 


| 


例 28-8 ( 


三 


全 -要 
1 


Re 
= 

| 
人 
= 一 


主 
二 


NE 号 
下 | 1 
语 村 下 


| 


如 
-于 
-十 三 
记 关 


73 


才 


人 


站 


二 
过 省 P- 


主 和 = 


(人 


349 


例 28-8 〈 四 ) 


(人 人 


A\ 126 
人生 
交 
7 
全 学 户 
129 吕 43 
已 一 从 
(8 
5 和 SS 本 和 司 到 :和 多 于 
aa 2 。 Pukeo Mswituiy 的 
《 关 : 所 二 - 
泛 人 sn 丈 让， ES 
{( 四 
(3 8 人 
ee 
> 二 一 一 
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例 28-8 (五 ) 


2 


号 人 昌 下 下 汪 


5 
F，、17o 2 


本 名 下 和 4 和 


(2 之 给 - 3 二 一 证 、 
me ; 
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例 28-8 〈 六 ) 


一 、 本 讲 所 附 分 析 的 曲 例 


分 析 要 求 ， 应 将 所 附 曲 例 ， 按 以 下 要 求 进 行 分 析 
1. 写 出 调 性 布局 。 
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2. 写 出 全 曲 的 和 声 图 式 。 

3. 各 部 位 的 陈述 型 乐句 、 乐 段 分 析 。 

4, 将 各 音乐 表现 因素 ， 联 系 和 声 功能 ， 色 彩 、 节 奏 诸 多 手 
段 与 音乐 的 音调 、 主 题 及 艺术 形象 之 间 关 系 中 的 表现 作用 进行 
分 析 。 

5. 对 作品 的 织 体 、 体 裁 性 及 曲 式 结构 与 和 声 写 法 进行 分 


品 中 的 和 声 语言 的 特色 。 
律 与 和 声 之 间 的 结合 的 分 析 。 


曲 例 为 ， 
1. 圣 桑 : 《天 向 》 
2. 巴赫 一 古 诺 :《 圣 母 颁 》 
3. 贝多 芬 :《 悲 愉 奏 鸣 赐 》 第 一 乐章 
(请 尽 多 自选 作品 进行 分 析 。 如 门 德 尔 松 《婚礼 进行 曲 》 
等 ) 
例 28-9 (一 ) 
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1 谭 as 一 多 ， 2 
例 28-9》 (三 ) 


Tentu 
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) 


例 28-10 ( 


巴赫 - 证 谱 《 圣 母 磊 》 《本 书 着 者 缩 谱 ) 


宇 作 3 
Eee 


+ 
一 
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例 28-10 《 
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本 书 所 用 的 标号 举例 
一 、 三 和 弦 ， 工作 放权 V ww 
人) 大 调 

小 调 ( 和 声 ) 1 1 下 WwW VY 页 寻 


(以 上 是 第 一 种 记 法 ， 建 议 在 初学 过 程 使 用 。) 
〈2) 不 论 大 小 调 不 论 大 小 增 减 结构 ， 只 按 音 级 来 标 ， 
下 牙 RN YY 如 碍 

(只 宜 在 会 用 第 一 种 之 后 ， 改 用 这 个 第 二 种 写法 。) 

二 、 三 和 弦 的 转 位 及 其 他 形式 的 标记 

LI 《一 级 和 张 原 位 ) I。 (第 一 转 位 》 5 〈 第 二 转 位 

I59 或 1 《 降 三 音 的 一 级 三 和 艾 ) 

I*5 〈 升 五 音 的 一 级 三 和 藤 ) 

V2 《〈 降 三 音 的 五 级 和 纺 第 二 转 位 ) 

> 工 (〈 省 略 三 音 ， 踪 加 六 音 的 一 级 三 和 弦 ) 

忌 量 〈 附 加 六 音 ， 降 三 音 的 五 级 和 弦 ， 第 一 转 位 》 

三 、 七 和 弦 ， 九 和 弦 级 转 位 : 

Y;? (七 和 艾 原 位 )》 Y5 (第 一 转 位 ) Y + (第 二 转 位 ) V :或 
Y 4 (第 三 转 位 ) Y。( 九 和 下 原 位 ) Y 3 (第 一 转 位 ) 7 ; (第 二 转 
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位 ) Y? 或 $ (第 三 转 位 ) V ; (第 四 转 位 ) (不 用 ) 


ve (或 v9》 ( 降 9 音 的 属 九 ) 

Vs。 (省 略 根 音 的 Vs， 即 码 ;) 

-1V7 (省 略 根 音 的 V,， 即 到 ) 

[附注 :在 习题 中 ， 亦 曾 用 ，w" ，VYs ，Vs Vi (来 表示 省 略 
根 音 的 属 九 及 其 转 位 )] 0 

“5V7(〈 附 加 6 音 的 V，) 

**VSE (附加 6 音 的 五 级 七 和 弦 第 一 转 位 ) 

四 、 减 七 和 弦 、 增 三 和 弦 、 增 六 和 纺 、 那 波 里 六 和 了 蓄 。 

d? 〈 减 七 和 弦 ， 诈 指 各 级 减 七 和 弦 。) (或 只 记 d) 


例如 ， 大 调 如 ， 工 #1 亦 可 注 1 ， 或 只 注册 


(d9) 
小 调 如 ，I7 可 注 或 只 注 d; 
(dd， 即 diminished 缩写 ) 
码 ?( 减 七 度 的 七 级 七 和 弦 ) ( 即 亚 77) 
KE ?( 小 调 中 减 七 度 的 T,， 或 T7) 


3 呈 7 
大 调 中 大 多 是 工 世 ， 偶 尔 是 E， 
3? ( 减 七 度 的 七 级 七 和 弦 第 一 转 位 ) 
TI +5 或 I+ (一 级 增 三 和 弦 ) 《六 或 Vs+(〈 玉 级 增 三 和 弱 第 
一 转 位 ) 
A，( 增 六 和 弦 ， 即 1 ss ，N #i 等 等 , 或 可 记 AI。 AN， 
8 6 


等 等 .) (A, 即 Augmented 6th Chord) 
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Ne 〈 那 波 里 六 和 弦 ) (Ne，Neapolitan 6th Chord) 
五 、 副 属 和 弦 : 国 
V 7/VV (五 级 音 的 “ 副 ” 属 和 弦 》V VE (二 级 音 的 “ 副 ” 属 


七 和 弦 ) [LVAD CD 调 的 属 和 弦 )] 


六 、 复 功能 8 
雯 〈 较 高 音 区 为 五 级 三 和 弦 ， 低 音 区 为 四 级 三 和 弦 的 复 


(六 级 与 五 级 三 和 弦 的 复合 ) 
( 增 六 与 一 级 三 和 弦 的 复合 )》 


5 〈 那 波 里 六 和 弦 与 属 音 的 复合 ) 
七 、 调 性 及 转调 标记 
A: (或 A 大 :) 指 A 大 调 a: (或 a 小 :) ( 指 a 小 调 ) 


D 大 : 
，( 畦 调 过 程 的 中 介 和 纺 , 是 前 调 D 大 调 的 工 亦 后 


调 刁 大 调 的 I 工 ) 


瑟 小 开 
| (前 调 王 小 ， 工 即 后 调和 W ) 
Cr 小 
八 、 平 行进 行 ， 

1 2 
“四 〈 五 ) 度 平行 ? 5 人 

5 6 

“五 〈 四 ) 度 平 行 ” 人 2 
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. 九 、 平 行 或 并 置 使 用 的 和 蓄 
大 
人 we 非 功 能 的 独立 性 的 属 七 或 大 小 七 结构 的 和 弦 。 


《或 汉城 召 ， 非 功能 性 或 独立 性 的 半 减 七 结构 的 和 纺 。 
从 ;以 A 为 根 音 的 七 和 弦 

人 ?以 C* 为 根 音 的 七 和 纺 

十 、 全 音阶 结构 和 纺 

| 爹 Ai;| 全 音阶 音调 中 用 的 增 三 和 弦 

会 全 音阶 音调 中 用 的 省 路 三 音 的 七 和 弦 


7 
人 


全 4 全 音阶 音调 中 途 有 二 、 四 、 扩 度 的 和 下 
十 `-、 持 续 音 、 持 续 和 
V?- 一 (五 音 持续 ) 1 (五 级 与 一 级 双 将 持续 ) 
V9- 一 《五 级 和 弦 的 持续 ) 
注 1，p 即 pedal point (持续 音 的 缩写 ) 或 0. P，、 即 
organ point (持续 音 的 缩写 ) 
ch 即 echord 〈 和 歼 的 缩写 ) 
注 2: Y 亦 记 为 D〈 属 音 ) I 亦 记 为 工 〈 主 音 ) 
注 3， 持 续 音 或 可 用 由 Y 、 中 “1 等 
十 二 、 低 音 进 行 的 方向 
一 ~《 指 低音 声 部 做 音阶 或 半音 阶 式 上 行 ) 
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一 ~ ( 指 低音 声 部 做 音阶 或 半音 阶 式 下 行 ) 
十 三 、 终 止 、 半 终止 

(终止 ， 如 下 站 YI) 

一 人 ( 半 终 止 ， 如 RE_4V ) 

_ 己 ( 离 调 终止 或 转调 终止 VAZ4D 〈 实 质 亦 接近 半 终 止 ) 


十 四 、 功 能 T 
T ( 主 )， D ( 属 ) SS (下属 或 次 属 ) 
十 五 、 和 弦 外 音 〈 和 声 外 音 》 
+ 《〈 勒 音 ),* (经 过 音 ),"( 倚 音 ),^ 〈 跳 音 ， 各 种 跳 音 ) 
一 ~ ( 延 留 音 或 挂 留言 、 留 音 ) ，< 一 〈 先 现 音 ) 
注 : 或 一 律 用 或 其 他 记号 表示 和 弦 外 音 ) 
十 六 、 其 他 
“一 ”( 相 同 ) 
“S”( 基 本 相同 ) 
“co”( 相 近 ， 相 似 ) 
(在 分 析 和 弦 ,和 声 的 功能 序列 时 , 此 段 与 另 一 段 相 同 或 相 
似 时 ， 可 以 标 此 类 记号 ， 以 省 略 重 复 标记 。) 
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作者 生平 简介 


张 肖 虎 先 生 祖 藉 江苏 趟 进 ,1914 年 农历 二 月 初 一 出 生 在 天 
津 一 个 书香 门 第 、 绘 画 认 家 ,， 自 幼 进 取 好 学 ， 有 广泛 艺术 兴趣 。 
1926 年 以 优异 成 绩 考 入 南开 中 学 ， 除 各 门 功课 均 属 优秀 外 ， 还 
进 一 落 发 展 了 他 在 艺术 尤其 是 音乐 上 的 天 赋 , 拉 二 胡 、 弹 钢琴 、 
哆 狂 笠 、 唱 昆曲 ， 并 学 会 了 六 弓 琴 、 萨 克 管 。 在 南开 五 年 ， 他 
深 受 “五 ， 四 ”后 新 思潮 和 黄 自 、 赵 元 任 音 乐 思想 彩 响 ， 树 立 
起 科教 救国 、 艺 术 救 国 的 强烈 社会 责任 感 。 在 此 后 六 十 余年 的 
艺术 生涯 中 ， 他 总 是 坚持 不 焕 地 把 自己 的 艺术 同 国家 民 读 的 命 
运 联 系 在 一 起 。 

1931 年 张 肖 虎 先 生 考 入 清华 大 学 土木 建筑 系 。 二 都 北京 的 
文艺 氛围 和 水 本 清华 的 音乐 环境 使 他 如 鱼 得 水 ， 他 从 在 京 的 清 
华 、 茂 京 任 教 的 中 外 著名 教授 那里 系统 学 习 了 指挥 、 作 曲 等 课 
程 ， 并 成 为 清华 管 纱 乐 队 、 军 乐队 的 队长 和 学 生 指 挥 ， 同 时 创 
作 了 志 乐 曲 《 声 声 慢 》 和 五 重奏 《极乐 吟 }》， 从 此 开始 了 他 集 指 
挥 、 作 曲 、 演 奏 、 研 究 、 教 学 于 一 身 的 全 方位 音乐 家 的 漫长 生 

1936 年 毕业 留 校 任 清 华 音 乐 室 助教 。1937 年 抗战 如 发 后 他 

363 


因 家 有 老母 未 能 随 校 南 迁 。 在 天 津 这 一 时 期 ， 他 开展 了 广泛 的 
音乐 活动 ， 创 办 了 音乐 专修 院 ， 青 年 会 音乐 专修 科 ， 音 乐 学 束 
等 音乐 教育 机 构 , 他 先后 组 建 并 指挥 了 天 津 工学 院 巧 弦 乐 队 、 中 
外 音乐 家 组 成 的 青年 会 音乐 专修 科 管 弦 乐 队 、 天 津 交 响 乐 队 ,天 
津 跃 华中 学 合唱 图、 青年 会 合唱 图 等 。 他 把 众多 的 音乐 人 才 聚 
拢 在 一 起 ， 从 事 艺 术 活 动 、 培 养 艺 术 新 人 ， 并 用 演奏 演唱 古典 
名 作 和 渗 适 着 正义 与 反抗 情 绸 的 新 作 来 抒发 爱国 情怀 ， 拭 制 敌 
的 文化 。 他 指挥 演出 了 包括 享 德 尔 《 弥 赛 亚 》 在 内 的 巴 哈 、 海 
顿 、 葛 扎 特 、 贝 多 芬 、 舒 伯 特 、 门 德尔 松 、 李 斯 特 、 瓦 烙 纳 、 威 
尔 弟 、 比 才 、 黄 自 等 中 外 著名 作曲 家 的 交响 乐 、 管 获 乐 ， 大 型 
声乐 作品 等 ; 同时 创作 和 演出 了 他 自己 的 作品 ， 如 交响 诗 《 苏 
起》 歌剧 《本 兰 从 军 》《 松 梅 风 两 》、 神 乐 大 合 喝 《 对 诞 曲 》 竺 
来 表现 自己 威武 不 届 的 民族 气节 。 交 响 诗 《 苏 趟 》 由 曲 作者 指 
挥 首 演 于 天 津 ， 听 众 含 泪 聆 听 ， 纷 纷 给 作者 来 信 ， 表 述 听 了 交 
响 诗 《 苏 武 》 后 “爱国 之 心 油 然而 生 ”。 苏 联 音 乐理 论 家 施 短 尔 
吉 在 《中 国 音 乐 文化 》 一 书 中 对 该 作品 有 很 高 评价 ， 称 作者 把 
练 的 欧洲 浪漫 派 作 曲 技巧 与 中 国民 歌 主 题 音调 相 结 含 ， 并 将 
乐曲 中 “ 胡 人 舞 ” 与 包罗 丁 的 《 伊 苞 尔 亚 》 中 波 罗 维 益 兽 〈 讨 
靶 许 ) 的 音乐 形象 相 媳 美 。 他 因 这 些 成 绩 而 在 27 岁 时 就 被 工商 
学 院 授予 新 授 职 称 ， 并 被 当时 在 津 中 外 报刊 誉 为 “天 津 理 乐 之 
邦 "。 他 的 指挥 语言 准确 精炼 , 风格 杆 实 无 华 ， 受 到 中 外 指挥 家 、 
演奏 家 和 广大 听众 的 高 度 评 价 , 是 中 国 北方 较 早 的 优秀 指挥 家 。 
抗战 胜利 后 , 他 回 到 清华 任 音 乐 室 导师 ,组 建 和 指挥 了 民乐 队 、 
管 孩 乐队、 军乐 队 ， 并 兼任 贰 京 大 学 管弦 乐队 指 榨 。 

张 肖 虎 先生 是 一 位 多 产 的 作曲 家 。 在 创作 上 上 ， 他 应 合 时代 

36 季 


的 脉搏 ， 要 求 高 格调 、 高 气质 ， 并 和 钠 穿 着 继承 传统 、 借 鉴 西 洋 、 
发 展 自己 民族 音乐 艺术 的 指导 思想 。1933 年 的 《 声 声 慢 》， 采 用 
五 声 性 和 声 语言 ， 是 他 民族 化 追 求 的 开端 。 此 后 六 十 余年 ， 他 
创作 的 最 剧 、 娠 剧 、 和 管弦乐、 协奏曲 、 室 内 乐 、 民 乐 合奏 、 独 
奏 、 大 合 喝 、 独 喝 ， 直 至 群众 歌曲 ， 为 表演 、 明 诵 及 话剧 配乐 ， 
为 中 小 校歌 谱 曲 等 等 ， 其 数量 之 多 ， 已 难 胜 计 。 但 从 其 主要 作 
品 如 《苏武 》( 交 响 诗 体 芒 的 管弦 乐 、 钢 琴 加 合唱 作品 )、 《木兰 
从 军 》《 松 梅 风 雨 》( 娲 剧 )、《 海 盗 船 》、《 牧 人 悲歌 》《 抗 美 搜 
朝 组 曲 》、《 珠 条 归 玛 展 红 态 》 (好 姆 剧 )、《 宝 基 灯 》( 备 剧 )、 
《幻想 曲 》、《 当 阳 曲 》( 管 弱 乐 )、《 极 乐 吟 》《 如 梦 令 》、《 阳 关 
三 亚 》( 室 内 乐 )、《 降 正大 调 钢 人 琴 协 奏 曲 )《 梅 花 新 咏 》、《〈 钢 生 
与 乐队 )、《 刘 胡 兰 》( 合 作 ， 三 弱 与 乐队 )、《 长 恨 歌 》( 合 作 、 毒 
剧 ) 、 以 及 器 乐曲 、 最 曲 等 ， 都 不 难看 出 他 在 吸收 欧 测 作曲 技法 
而 又 使 用 民族 理 乐 语言 、 创 造 滚 郁 民族 风格 方面 ， 所 做 的 始终 
如 一 的 宝贵 探索 , 所 取得 的 开拓 性 成 就 。1957 年 的 《 宝 攻 灯 》 有 是 
我 国 第 一 部 大 型 民族 姓 剧 ， 虽 然 只 用 了 三 个 月 仓促 突击 ， 一 次 
定稿 使 作者 留 有 遗憾 ， 但 其 音乐 以 抒情 性 、 戏 剧 性 、 斧 路 性 的 
自如 结合 ， 既 借鉴 欧洲 交响 乐 ， 伏 剧 理 乐 的 创作 技术 又 刻 恋 于 
民族 化 和 声 语言 和 转调 方法 的 创造 性 运用 等 ， 都 使 作品 无 愧 于 
“第 一 部 ” 的 殊荣 。1958 年 , 张 肖 虎 赴 苏 联 改编 《 宝 羔 灯 》 音 乐 ， 
并 协助 排练 指挥 乐队 ， 荣 获 疡 西伯 利 亚 劳动 荣誉 奖状 和 新 西伯 
利 亚 人 民 美 状 。 到 了 入 十 年 代 的 《梅花 新 咏 》 和 大 型 民 夸 兽 剧 
《长 恨 娟 》， 其 多 理 和 强 、 多 调 性 等 现代 技法 同 民 巷 风格 的 和 谐 
统一 ， 配 器 色彩 的 丰富 绚 丽 等 ， 无 疑 都 表明 作曲 家 在 借鉴 、 继 
承 、 探 索 、 创 新 的 长 途中 又 步 入 了 新 的 高 度 。 张 先生 的 作品 具 
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有 典雅 、 吉 朴 、 简 洁 、 明 归 的 个 性 风格 。 他 以 “ 纯 、 清 、 精 、 新 、 
真 ” 五 个 字 概 括 了 自己 的 艺术 创作 美学 观 。 

新 中 国 成 立 后 ， 张 当 虎 历任 北京 师范 大 学 音乐 系 理论 作曲 
教研 室 主 任 ， 北京 乞 术 师范 学 院 、 北 京 艺 术 学 院 音 乐 系 主 任 , 燕 
京 大 学 和 中 央 音 乐 学 院 兼 课 教 师 。1964 年 中 国 音 乐 学 院 建 院 后 
任 作 曲 系 副 主 任 ， 中 央 五 七 艺 本 大 学 音乐 学 院 作曲 教授 。1981 
年 中 国 理 乐 学院 恢 复 后 , 张 肖 虎 先 生 任 副 院 长 兼作 曲 系 主 任 ,为 
恢复 教学 秩序 ， 为 教材 建设 和 教师 队伍 建设 ， 凋 忠 尽 智 ， 哑 心 
源 血 ， 与 此 同时 还 兼任 北京 师范 大 学 艺术 条 复 建 的 领导 工作 。 
1987 年 以 七 十 三 岁 高 零 离 休 , 直至 1997 年 生命 的 最 后 一 息 ， 他 
都 把 中 国 理 乐 学 院 、 北 师 大 艺术 系 的 建设 和 整个 音乐 教育 事业 
的 发 展 ， 作 为 自己 须 鬼 不 能 去 怀 的 心事 ， 魂 蒙 梦 过 ， 期 阶 段 上 朋 。 
他 作为 中 国 音 乐 教育 事业 所 冬 持 忠 负 、 侍 出 的 心血 和 建立 的 功 
绩 ， 是 可 歌 可 注 、 令 人 永 难 忘怀 的 。 

张 肖 虎 先生 作为 杰出 的 音乐 教育 家 ， 知 识 渊博 、 底 兹 深厚 ， 
博采众长 而 又 集 其 大 成 ， 同 时 富有 开拓 和 创造 精神 。 他 在 教学 
体系 、 课 程 设置 、 教 学 原由、 教材 教 法 诸 方 面 ， 都 提出 了 系统 
的 主张 ， 并 在 教学 中 身体 力行 ; 他 讲授 过 乐理 、 和 声 、 曲 式 、 复 
调 、 配 器 、 指 挥 、 歌 曲 作法 等 多 门 课程 ， 并 独 租 径 ， 多 有 创 
见 ， 他 对 教学 高 度 负 责 、 一 丝 不 苛 ; 在 教学 中 高 屋 建 令 、 厚 积 
薄 发 、 要 言 不 烦 ， 亦 纯 然 大 家 风范 ， 这 正如 他 自己 所 主张 的 : 
“教学 中 主要 不 是 给 他 们 (学生 ) 什么 ， 而 是 把 他 们 引导 到 名 家 
名 曲面 前 ， 让 他 们 到 那个 环境 中 去 ， 为 他 们 提供 发 现 和 发 展 的 
无 限 天 地 。” 斯 人 斯 言 ， 委 范 可 师 。 

张 当 虎 先生 的 教学 ， 是 在 自己 的 创作 实 勤 和 学 术 研 究 的 基 
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础 上 进行 的 ,而 学 本 上 的 研究 成 果 又 反 过 来 指导 着 教学 和 创作 。 
创作 经 验 渗 透 进 教学 ， 又 为 学 本 研究 不 断 提出 新 课题 。 他 的 研 
完 、 创 作 、 教 学 三 位 一 体 ， 互 相 促 进 。 如 ， 他 把 配器 手法 理论 
概括 为 音色 、 青 量 的 “ 溶 合 、 平 斯 、 对 比 、 发 展 ” 八 个 字 ; 他 
提 锡 用 音乐 远 辑 发 展 原则 来 认识 旋律 及 作品 整体 发 展 手法 ， 将 
曲 式 概括 为 “重复 、 变 奏 、 对 比 、 再 现 、 廷 续 、 发 展 ” 十 二 个 


张 肖 虎 先 生 的 大 量 学 术 研 究 成 果 ， 除 了 与 创作 和 教学 紧密 
结合 ， 也 曾 在 百 忙 中 写成 专 论 专著 ， 报 其 要 者 ， 有 《 乐 学 基 
础 》 (1939)、《 五 声 性 调式 分 析 》、《 五 声 性 调式 和 声 手 法 》 
(1987》、《 音 乐 的 织 体 》(1990) ， 即 将 出 版 的 有 《音乐 教育 学 论 
稿 》( 人 教 社 )、《 音 乐 结 构 与 曲 式 作品 分 析 》( 人 教 社 )、《 和 声 
学 学 习 新 法 》( 文 联 社 )、《 识 谱 与 乐 感 一 一 新 编 首 调 唱 名 法 教 
程 》( 苏 教 社 ) 等 ， 另 有 作品 集 《 张 当 虎 艺术 聂 曲 集 》 (人 音 
社 ) 肥 与 人 会 把 的 《音乐 欣 赏 一 一 曲 支 一 一 作品 分 析 》、《 秧 歌 
主题 变奏 曲 》 等 。 

张 肖 虎 先 生还 以 极 大 的 热情 关注 并 投入 社会 音乐 教育 ， 认 
为 善 及 音乐 教育 不 但 是 提高 专业 音乐 水 平 的 必要 途径 ， 而 且 是 
陶 治 青少年 情 抒 、 提 高 民族 文化 素质 的 战略 需要 。 他 发 表 文章 
和 演说 ， 为 国民 音乐 教育 奔走 呼吁 ; 提出 教育 原则 ， 制 订 方案 
计划 ， 并 亲自 上 台 讲 课 ， 付 谱 实 践 ; 作为 专家 参与 国家 教委 和 
北京 市 普 教 的 工作 ,也 积极 认真 ， 尽 职 尽 责 。 他 花费 大 量 时 间 ， 
主编 了 《 包 年 义务 教育 五 四 制 中 学 音乐 教材 》( 一 俐 和 八 册 )、《 中 
学 百科 全 书 、 理 乐 卷 》， 还 与 人 合 编 了 《教学 用 电子 人 琴 教 材 》 等 
普及 性 教材 。 社 会 音乐 教育 工作 ， 占 去 了 他 生命 最 后 十 年 的 大 
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部 分 时 间 ， 他 觉得 责 无 劳 贷 ， 心 安 理 得 。 他 以 国家 民 夸 大 业 为 
己任 的 赤子 之 心 ， 由 此 可 见 一 王 。 

他 作为 民主 党 派 “ 九 三 学 社 ” 的 一 员 ， 热 爱 祖国 和 人 民 ， 也 
衷心 拥护 中 国共 产 党 ， 在 古稀 之 年 创建 了 九三学社 中 国 音乐 学 
院 支 部 ， 团 结 一 批 优秀 人 材 ， 共 同 为 党 的 事业 鞠 奋 工作 ， 不 愧 
为 中 国共 产 党 的 诊 友 。 ， 

张 肖 磺 先 生 对 我 国 音 乐 文化 事业 多 方面 贡献 所 取得 的 成 
果 ， 恰 如 一 座 座 山峰 ， 排 列 在 他 走 进 的 曲折 道路 上 ， 正 是 “ 横 
看 成 岭 便 成 峰 ， 远 近 高 低 各 不 同 。?” 

1997 年 2 月 19 日 ,我 国 著名 音乐 教育 家 、 作 曲 家 、 指 挥 家 
张 肖 诬 先生 , 因 病 医治 无 效 , 于 6 时 17 分 在 北京 中 日 友好 医院 
不 幸 逝 世 ， 享 年 八 十 三 岁 。 

张 肖 虎 先 生 颂 毕生 才 物 心力 ， 求 索 、 开 扰 、 耕 耘 、 创 造 六 
十 余年 ， 为 我 国 音乐 坟 育 事业 和 民族 音乐 文化 的 发 展 做 出 了 杰 
出 贡献 ， 成 就 斐 然 ， 副 劳 车 著 。 他 的 逝世 ， 是 我 国 音 乐 艺 术 和 
音乐 教育 事业 的 巨大 损失 ， 凡 我 同 借 后 学 ， 无 不 万 分 丫 异 。 

张 当 虎 先 生 曾 说 过 ; “创作 是 抒发 感情 ， 教 学 是 传授 知识 。 
而 人 的 价值 就 是 无 私 地 奉献 知识 和 感情 。?" 

张 肖 虎 先 生 的 一 生 ， 是 为 祖国 人 民 无 私 乾 献 、 建 功 立 业 的 
一 生 ;， 是 为 艺术 为 才 育 孜孜 不 倦 、 辛 勤 耕 耘 的 一 生 ， 是 为 社会 
为 他 人 披 肝 源 胆 、 施 仁 施 爱 的 一 生 。 他 志向 宏 远 ， 勤 学 改 业 ， 废 
察 忘 食 ， 凤 夜 匪 凯 ， 他 胸 样 宽阔， 心地 善良 ， 清 康 自 宇 ， 安 筑 
乐 道 ; 他 品 性 高 洁 ， 重 节 宁 操 ， 纺 茂名 利 ， 寻 薄 插 俗 ; 他 律己 
严 ， 责 人 宽 ， 谋 和 平易 ， 与 人 为 羡 .“ 高 山 仰 止 ， 景 行 行 止 ”， 张 
先生 在 艺术 上 的 车 越 成 就 和 做 人 的 高 尚 品格 ， 将 作为 留 给 人 们 
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的 宝 下 遗产 和 师表 模 模 ， 而 永远 受到 族人 饰 。 

张 当 虎 先 生 把 自己 的 一 生 完 全 彻底 地 贡献 给 了 我 国 音乐 艺 
术 和 音乐 教育 的 神圣 事业 。 把 生命 深入 了 这 一 事业 的 他 ， 也 将 
在 这 一 事业 的 存在 和 发 展 中 ， 得 到 自己 的 永恒 。 


(中 国 音 乐 学 院 王 照 赣 教授 扎 稿 ? 
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后 。 记 


《和 声学 学 习 新 法 》 一 书 终于 与 大 家 见面 了 。 令 人 欣然 、 安 
避 ， 又 使 人 不 禁 怀 伪 、 感 叹 ， 思 绪 绵 纺 。…… 

张 肖 虎 先 生 倾 毕生 才智 心力 ， 求 索 、 开 拓 、 耕 耘 、 创 造 六 
十 余年 ， 为 我 国 音乐 教育 事业 和 民族 音乐 文化 的 发 展 做 出 了 杰 
出 贡献 ， 成 就 斐然 ， 员 劳 卓著 。 在 生命 的 最 后 十 年 ， 由 于 他 竟 
尽心 力 于 音乐 教育 事业 ， 很 多 计划 之 中 的 学 术 著 作 未 能 如 愿 出 
版 ， 以 至 在 病 枫 中 仍 不 失 坚 志 ， 不 忘 风 愿 ， 写 下 :人生 永远 乐 
观 ， 事 业 有 志 必 成 。 

张 先生 在 百 忙 中 总 结 一 生 经 验 而 成 就 的 著作 ， 不 少 已 经 脱 
稿 完成 ， 但 他 没有 见 到 本 书 的 出 版 就 离开 了 我 们 ， 成 为 永久 的 
遗憾 。 本 书 的 出 版 由 于 种 种 原因 拖延 至 今 ， 也 谭 借 此 向 大 家 表 
示意 。 

张 先 生 始 终 关心 本 韦 的 出 版 工作 ， 就 在 1997 年 2 月 4 日 ， 
也 即 他 去 逝 之 前 半 个 月 , 曾 于 病房 中 口述 :“ 这 本 和 声学 得 到 薛 
良 先 生 的 支持 和 赞同 ， 且 由 他 为 之 命名 ; 并 由 芦 匡 平 教授 制作 
惠 脑 谱 例 及 协助 校正 ， 也 得 到 张 光 丰 的 协助 ， 在 此 一 并 表示 感 
谢 .” 
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此 后 ， 虽 然 巷 良 先生 入 院 手术 并 进行 繁重 的 编辑 室 移 交工 
作 ， 却 始终 特别 关注 和 指导 本 书 的 出 版 工作 ， 使 之 最 后 成 为 现 
实 。 

在 出 版 过 程 中 ， 经 昔 匡 平 教授 建议 ， 特 将 主要 由 张 先生 病 
中 亲笔 绘制 的 表格 图 例 复制 排版 ， 以 绘 读者， 使 此 书 更 具 历 史 
性 的 纪念 意义 。 

谨 以 此 书 ， 告 轩 著 者 ， 敬 谢 出 版 者 与 协助 者 ;奉献 读者 ， 


张 兆 丰 
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